M2 AncELES BAZALO MIGUEL 1. A este estudio le

) acompafa un cd con los
RaQuEL BeNiTEZ BURRACO temas mas representati-

vos del Romancero en

E|_ ROMANCERO DE LA Carmona, recogido por
i las autoras entre 1994 y
TRADICION MODERNA EN CARMONA : 1995. Aparecen en su

formato original, es de-
cir, sin musica y con las
dudas, vacilaciones y
ResumenEste estudio es un acercamiento al romancero orafoanulaciones que los

fines del siglo XX, esta basado en un corpus de 35 temas §Gganies pfese”tarloﬂ
versiones recogido en Carmona a 31 informantes, y comprg%&;gﬁ?ecsu_ega' sonlos
tanto romances tradicionales y narraciones tardias tradicionalizadas

como narraciones de cordel o de ciego. 1 “La malcasada” (in-
formante Pepita

Palabras clave Narracién de ciego / Narracién de cordel/fndez). 2 “Conde
., .. . linos” (Francisco
N_arrauon tradicionalizada / Romancero oral / Romance tradi- . . Barrera). 3
cional. “Por alli vienen los to-
ros” (Maria Burraco). 4

Abstract.This work is an approach to the collection of oral ballalggmilagro del labra-

. Maria Burraco). 5
from the end of the 20 th century. It is based on a corpus of-35i.i0s de Concizen_

themes and 59 versions collected in Carmona among 31 differentn 1a guerra de
voices. Itincludes traditional ballads and traditionalized narrations2” (Josefa Garcia).

like cordel or cieganarrations. 6 “El crimen de Don
Benito” (Josefa Garcia).

. . . 7 “¢,Donde vas, Alfonso
Keywords.Ciego narration / Cordel narration / Oral ballad /x> (Gracia Garcia). 8
Traditional ballad / Traditionalized narration. “La samaritana” (Maria
Burraco). 9 “El
quintado” (Sofia Cabe-
zas). 10 “El nifio perdi-
do” (Luisa Pan). 11
Aungue el objeto de este estudio es presentar el estado del roman: y el novio”

cero de la tradicion moderna en Carmona creemos pertinente de= Valencia). 12

sarrollar algunas cuestiones sobre el género del romanceroefic’1as del esposo”
Lupe Valencia). 13

nuestra historia literaria, nociones que son basicas para ent rBueso” (Maria

la significacion de la pervivencia de dichas manifestaciones;@R.co). 14 “La donce-
nuestros dias. lla guerrera” (Enriqueta

Caballero). 15 “Tamar”
(Enrigueta Caballero). 16 “El curita enfermo” (Enriqueta Caballero). 17 “La enfermera” (Enriqueta Caba-
llero). 18 “Los hijos del merino” (Gracia Nuevo). 19 “El quintado + La aparicion” (Gracia Nuevo). 20
“Santa Elena” (Antonia Blanco). 21 “Las tres cautivas” (Antonia Blanco). 22 “Mes de mayo, mes de
mayo” (informante sin identificar). 23 “Constantina de la Sierra” (Carmen Pérez). 24 “La asturianita”
(Maria Nuevo). 25 “Los primos romeros” (Maria Nuevo). 26 “Lux aeterna” (Maria Nuevo). 27 “La muerte
ocultada” (Maria Nuevo).

1. INTRODUCCION.
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El romancero de tradicién oral moderna es un fenémeno lite-
rario insélito y de dificil catalogacion; no deja de ser un vinculo
cantado para el pueblo y coquetea en las composiciones de nues-
tros mayores liricos como Goéngora, Lope o Lorca. Este “rio de la
lengua espafiola”, como lo denominé Juan Ramoén Jiménez, hun-
de sus raices en plena Edad Media, aunque el primer romance
conservado data de principios del siglo X&,dama y el pastor,
transcrito por Jaume Olesa en ltalia en #4210 largo de este
siglo debi6 de ser constante la pervivencia de estos cantarcillos,
pues el Marqués de Santillana los deplora afirmando que “infi-
mos son aquéllos que sin ningun orden, regla ni cuento fazen ro-
mances e cantares de que las gentes de baja y servil condicién se
alegran”. Viven en estado latente aunque los literatos los desde-
fian.

La condicion del romancero cambia a finales del siglo XV 'y
se acrecienta su popularidad con la llegada de la imprenta, a prin-
cipios del XVI. Se hace patente su ligazén con las clases del pue-
blo y convive con los gustos cortesanos puesto que@ameio-
nero Generadde Hernando del Castillo se recogen, en 1511, los
primeros romances eruditos junto a varios romances tradiciona-
les iniciAndose asi una veta literaria que llegara hasta estos dias.
Sin duda la estimacion social del género hace que sus textos en-
cuentren cabida en los primeros cancioneros generales de finales
del cuatrocientos y principios de la siguiente centuria, como el
Cancionero de Estufiigd460),Cancionero de Londrggompi-
lado entre 1471 y 1500) y el anteriormente citado.

Cuando habldbamos de la importancia de la imprenta en la
difusion del romancero nos referiamos a un modo de difusién ra-
pido y econémico que fue el cauce mediatico de este génere; l@snanceroed. de
pliegos sueltos. En cuadernillos de cuatro hojas, con unas tiradasa Diaz-Mas, Cri-
generosas de millares de ejemplares, vendidos por ferias y méreafarcelona, pag.
dos a precios infimos, los romances se difundieron por toda’la
peninsulay traspasan las fronteras eurdpBasha impresion haz, s fundamental para

durado en nuestros pueblos hasta hace pocos afios. este asunto el trabajo de
Antonio Rodriguez-

A mediados del siglo XVI comenzd la publicacion de rom igz:ggéjgbég Lcl’idezsg'

ceros. Al principio se estamparon los mismos romances que S$€s pociicos (siglo

venian publicando en colecciones miscelaneas o pliegos sueltos/alencia, Castalia,
El Cancionero de Ambergesonocido como éancionero sin aflo1970.
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(pero de hacia 1548), abrio la larga serie de ediciones posteriores.
Martin Nuncio reedit6 este cancionero aumentando el nimero de
textos: es eCancionero de Amberele 1550. De este afio es la
primera parte de I8ilva de varios romancegie tuvo continuas
ediciones en los afos siguientes. En estas ediciones se prefieren
los temas carolingios, novelescos y temas de caracter histérico.

Al mismo tiempo, florece una nueva modalidad de este géne-
ro: losromances eruditogCon estas composiciones pretendian
autores cultos difundir la antigua historia de Espaia: el romance
ponia asi al alcance de todos la materia histérica sacada de la
Primera Cronica Generdl Todos los autores insistian en que se
trataba de romances “nuevamente hechos”, es decir, se insiste en
la novedad frente a una materia tratada.

Hacia 1580 triunfaba el llamadomancero nuevdNuevo, por

Sus asuntos: moriscos, pastoriles e histéricos con un estilo dife-
rente; nuevo, en los titulos de las colecciones; nuevo, por sus au-
tores, poetas mas o menos famosos, como Lope, Géngora, Sali-
nas, etc. Sin embargo, seguian la estética de los romances viejos y
muchas de estas composiciones no aparecian firmadas y, en algu-
nos casos, dichos textos se han popularizado en la tradicion oral
posterior.

A pesar de estas novedades, el gusto popular del romance, que

vive en la memoria del pueblo y que pervive con sus continlas, ian de Ocampo
variantes, hizo que no decayera la transmision oral del romancesaba en 1541, Za-
ro. Con la llegada del siglo XVII los romances viejos compartiaiyzal.as cuato par-
la popularidad y divulgacion oral con los nuevos, los pliegos s?aé(ljimssrazﬁdae '3;?2;_
tos multiplicaron sus tiradas. Para afamar mas dicho géner%,,ol%mpgner gl sereni-
dramaturgos espafioles utilizaron los romances en sus obras sldnasy don Alonso lla-
veces en los parlamentos de los personajes; otras, un fientasl Sabiogdicion
romancistico inspiraba la obra literaria que se popularizaba efitfog!/fundio amplia-

. . mente el texto historico
escenarios de los aclamados corrales de comedia. alfonsi. De esta primera

) ) ) ) edicion tomaron los edi-
Dicha popularidad supone el comienzo de la ruina de esteogé-de romances eru-
nero poético. Aunque suene paraddjico, los viejos temias la materia histori-
romancisticos ofrecian pocas respuestas validas para la coIe‘LGti@iQtre ellos quiza sea
dad . | ., | . . renzo de Sepulveda el
ad nacional y ocurri6 que los temas arcaicos sirvieron en las; o . nie con su
circulos mas cultos de mofay burla, hasta el punto que se puse@&nero de roman-

moda efomance burlescdel genio siempre burlesco de Quevedes(Sevilla, 1584).
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arremetia contra el que en otro tiempo (y aln entonces entre la
mayoria) fuera el predominante género romancistico.

Desde la segunda mitad del siglo XVII, el romancero empez6

a retroceder hasta refugiarse en la memoria popular. Este fenome-
no se puede extender durante siglo y medio. Parece innegable que
los romances tradicionales se seguirian cantando, sobre todo en
los pueblos. De ahi que hayan pervivido hasta nuestros dias. Sin
embargo, el panorama de ese siglo estuvo ocupado casi por com-
pleto por los llamados romances vulgares o plebeyos, desprecia-
dos por las clases cultas.

Dichos romances vulgares encontraron en los humildes plie-
gos sueltos el medio de difusion més idoneo. Se publicaron milla-
res de ellos con nuevos temas adaptados a los tiempos (de bandi-
dos, de crimenes pasionales, de nifios abandonados...) También
se difundia un reducido nimero de temas viejos (Bernardo del
Carpio) y algunos juglarescos (Conde Alarcos, Marqués de
Mantua). Ademés, como documenta M. Debas, “como los plie-
gos los vendian y cantaban casi exclusivamente los ciegos calle-
jeros, a esos romances se les llama «de ciego» y, como los folle-
tos se exponian a la venta en puestos, atados con cuerdas, se les
dice pliegos de cordel y romances de cofd&’stos romances
plebeyos, popularisimos (hasta el punto que en ellos aprendieron
a leer en las escuelas los nifios del setecientos), fueron desecha-
dos por la gente ilustrada del XVIIl. Pero al lado de estas censu-
ras, los mejores autores de esta época compusieron romances y
ensalzaron a los antiguos.

En el siglo XIX se inicia la recuperacion del romancero tradi-
cional; mas bien se inicia el redescubrimiento. El interés romanti-
co por lo popular como reflejo del distintivo nacional fomenta el
descubrimiento de romances que habian pervivido en la memoria
colectiva desde épocas medievales. Los alemanes fueron quienes
mas llamaron la atencién sobre la riqueza de la poesia tradicional
espafiola: Herder tradujo algunos romances y Schlegel escribié
un dramaAlarcos,inspirado en el tema del romance hispano. En
1815, Grimm edit6 la primera coleccion moderna de romances
viejos, suSilva de romances viejosgparando con toda claridag RomanceroMadrid.
los antiguos textos tradicionales de los nuevos, y apuntalande )@ bra, 1982, pag.
teoria romantica de Maturpoesiala existencia y preferencia de2.
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la poesia natural inspirada por Dios al pueblo. Luego vendrian las
alabanzas de Goethe, Hegel y Heine a apoyar el prestigio del ro-
mance tradicional espafiol. Herder, fascinado por el romancero
del Cid, se inspiré en alguno de sus textos para configurar un
poema sobre el héroe castellano que tuvo un notable éxito.

Por otro lado, a imitacién de lo que realizé Grimm en Alema-
nia, se inicié la reedicion de los romances antiguos, labor en la
gue Agustin Duran es el pionero. El primer tomo de los romances
sale a la luz en 1828, subtitulados como “moriscos”, al que si-
guieron cuatro volimenes mas designados por su tematica:
doctrinales, amatorios y festivos (1829, 2 vols.), y caballerescos e
histéricos (1832, 2 vols.). Entre 1849 y 1851, Duran rehizo su
obra editando, en dos volumenes, un gkamancero General o
Coleccion de romances castellanos anteriores al siglo X#fill,
gue logré reunir 1.900 textos, de los s6lo ocho proceden de la
tradicion oral moderna. Esta compilacion tuvo su importancia por
el considerable nimero de textos publicados aunque este trabajo
es discutible por el escaso rigor filolégico que presenta.

La segunda coleccién esta editada por el vienés Fernando J.
Wolf y el bavaro Conrado Hoffma®rimavera y flor de roman-
ces o Coleccioén de los mas viejos y populares romances castella-
nos(Berlin, 1856). Presentaron un criterio diferente al de Duran
puesto que seleccionaron las composiciones netamente popula-
res. Conformaron unorpusde 198 romances, con sélo cuatro
procedentes de la tradicién oral moderna, considerablemente mas
reducido que el voluminoso que diera Duran.

A la par que se inicia este interés académico por el romancero
por parte de los letrados y la publicacion de sus versos, en Anda-
lucia se documentan los primeros textos del romancero de la tra-
dicion oral moderna, después de haber vivido en estado latente.
En enero de 1825, Bartolomé José Gallardo, en la carcel sevillana
por los rigores del absolutista Fernando VII, oy6 cantar a Curro el
Moreno, natural de Marchena, y a Pepe Sanchez -primeros infor-
mantes reconocidos en la era moderna- una versiéaritgeldos
que comenzaba: “jGerineldos, Gerineldos, Gerinelditos pulido, /
quién te pillase esta noche tres horas en mi albedrio!”. Después le
cantan una version integralde condesita La boda estorbada
gue dificilmente encontramos hoy como un romance auténomo
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en Andalucia. El conocimiento académico que este biblifiloéte-/eanse Antonio
nia del romancero se supone que se tuvo que tambalear antg®g” Romeralo, &l
. . , . .romance oral ayery hoy:
riqueza popular. Sin embargo este hallazgo paso madvertlé)%\)é historia de la re-
sus textos, ocultos entre sus papeles, solo se publican a finalesideliocn  moderna

siglo XX&. (1782-1970)” y Diego
Catalan, “El romancero

. . de tradicion oral en el
Con este hecho, segun Pedro Pifiero, el romancero de H@d;lé cuarto de siglo

cion oral habia echado a andar, y aparecian las letras de)estasn Romancero

versiones, variante aqui, variante alla, en los fragmentos de 6bras’9, |, pags. 15-51

de corte costumbrista: Estébanez Calderon, que habia recdgido 217-256 respec-
. . , . tivamente.

cuatro romance@d.a condesita, Gerineldo, Roldan al pie de una

torre, Celinda) publico los dos primeros en shscenas andalu-7. [ os cantab&! Plane-

zas(1847). Fernan Caballero incluye varios romances de la tra+ cantaor flamenco,

i i i ileen
dicién oral erLa Gaviotay en otros escritos. en el cuadren bai
y Triana (pags. 248-260)

o o L ed. De Alberto Gonzélez
Los descubrimientos esporadicos de esta tradicion oral empi@ano, Madrid, Cate-

zan en areas periféricas al dominio linglistico castellano: en Pori985.
tugal primero, con eRomanceir® de Almeida Garrett (1843- _

N . . . _Romanceiro e
1851),,y luego enIC_ataIuna', en el Brasil, en Asturias y entre-108; cio Geral 2
sefardies. En las ultimas décadas del Ochocientos se incrementa ishoa, 1843 vy
en la Peninsula, de modo especial por Andalucia y Extremadgra,
la compilacion e interés del romancero oral de la tradicion mo-

. la i d . 9. Véase Pedro M.
derna por parte de Iqs_ folkloristas, en lalinea de Antonio Maehias, v virtures Atero,
do y Alvarez,Demdfilo,y que continuaron otros como Fg| Romancero de
Rodriguez Marin o Juan A. De la Torkicrdéfilo®, pero los resul- Guadalcanal. Un siglo
tados fueron mas bien escasos. de  tradicion.  de

Microfilo a  hoy”,
) ) ) _ Philologia Hispalensis
En Castilla tenemos la labor encomiable de Ramén Menénéezemorian Prof. Dr.
Pidal y Maria Goyri, quienes a partir de 1900 empiezan a recerrer Collantes de
Soria por la ruta de los topénimos cidianos tras la bﬂsqued%e#f\é))];aaszol l\;a[gls?Bzi]i-
romance en viva voz. En Burgo de Osma oyeron a una Iavanéi r& Micréfilo, Folk-
varios romances entre ellos elldemuerte del principe don Juan.ore guadalcanalense,
Era la primera version de este romance hasta entonces descondgi-Pedro M. Pinero
do, tanto en la tradicion antigua como en la moderna. Con %@S&Tez y Enrique J.
. L I d Rodriguez Baltanas,
h_e(_:ho comienza la compilacion del romancero castellano de\ffar e Guadaira,
dicion oral®. Dicha tarea no ha cesado desde entonces y hadfas=imena, 1992 (Col.
cendido al ambito panhispanico. “Textos Andaluces”).
. . . . 10. EP varios lugares
La labor de este investigador es admirable. Sus trabajos gn.&l \/cnéndes pidal

romancero se reparten en tres campos diferentes pero comiplenisodio; véase, por
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mentarios: la formulacion de su teoria neotradicionalista, su lalsoro, “Como vivioy
editorial del romancero antiguo y general, y sus trabajos ej?,ﬂé?l‘é'zg)e'r':gzri‘gi‘
recuperacion del romancero de transmision oral. Sin embarg(puchaé( on Shfstudiosl
que destacar en la historia de la investigacion de este géner@va-pags. 429-432.
rios acontecimientos decisivos. En 1904, Menéndez Pidal hiz@. Catalan, “Perma-
un viaje a la América hispanica, donde constata personalmeritg'fa? de motivos y
permanencia de esta lirica, latente desde el siglé'XEh 1910 ranpueerﬁgéz(ifsr'?n?g:gz?
se crea el Centro de Estudios Historicos, en el que se habian.fe-(10g1) emte
unido alrededor del maestro Américo Castro, Tomas Navarrgdoica, 1998, 2 (pags.
mas, Federico de Onis, Eduardo Martinez Torner. Colaborarciide):
forma activa e intensa en la compilacién oral por la peninsula. . .
~ . ., 11.Veéase su estudio
Por estos afos hay una labor ingente de Manuel Manriquez de .. cs tradicio-
Lara, no s6lo en Andalucia, sino en zonas del Mediterraneo OrigRs en América”
tal y Marrueco®. El ambito de la recopilacion romancistica §€06), eriLos romances
hizo panhispanico. Los textos reunidos se guardan en el rico®Apmerica, 1948, pags.
chivo Menéndez Pidal”. En la década de los 40 se sumé a &stas
tareas de recoleccion Diego Catalan, acompafiado en sus piimesa 12 informacion
ros tiempos por su primo Alvaro Galmés de Fuentes. Las apaitae la labor encuesta-
ciones del profesor Catalan, durante la segunda mitad del sigia,de Manrique de
son las mas numerosas del archivo pidaliano. Asi lo atestigum'f‘o@c—)er;nguey”zrsaé’ei?;? ge
cho estudioso: “en los afios que siguieron (a 1900), el matrim@niQ,., . taho en Anda-
Menéndez Pidal amplié de tal forma los conocimientos acerea, véase Jesis A.
del romancero de tradicion oral que ya en 1910 tenia reuriidas=! romancero tra-
mas de 1.500 versiones inéditas de la Peninsula, y en 1920F1ag! de Andalucia,
versiones de todas las ramas de la tradicién panhispéanica & iy cclon historica
P P anggrlencuestas de M.
tantas, que de los dos romances descubiertos por Gallardo en828 e de Lara (Cor-
(se refiere &erineldoy La boda estorbadaMenéndez Pidal pudaloba, Sevilla, Cadiz;
estudiar 164 y 165 versiones diferentes en su estudio “Sobre'ges!’ . en Pedro M.

. i om3 ifnero y cols. (eddpe
grafia folklorica™:. viva vozl. AAVV, Ro-

. . . mances y canciones en
En 1954 se crea &eminario Menéndez Piddh Catedra- |a tradicion andaluza,
Seminario Menéndez Pidal) con caracter de organisma’acion Machado,
interfacultativo dependiente de la Universidad Complutense e P#95: 2261
Madrld. El gran caqdal_de romances que 'poseg este archl_\i(f;,_wgl| romancero de
viendo la luz en publicaciones sucesivas. Asi comienza a publicars€on oral en el (lti-
el Romancero tradicional de las lenguas hispaniddsiempo mo cuarto del siglo
de estas publicaciones se continuaba recolectando en una sefie gé& =/ romancero
encuestas programadas desde los afios 70 por las zonas hoé ghevas fronteras,
; P _g , . _p ., o ql’_’lﬁa %& Catedra-Semi-
ban sin estudiar de la peninsula. Con dicha ilusion hicieron hingas \ienéndez pidal,
pié en la exploracion del romancero del norte y centro peninsulss, pags. 217-256.
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res, con frutos excelentes que se han plasmado en abundantes es-
tudios monograficos y ricas colecciotes

Segun el profesor Pedro Pifiero, Andalucia ha sido un poco
olvidada a pesar de que fue en esta regién, como dijimos anterior-
mente, donde se recogen los primeros romances modernos. De
los afios del Centro de Estudios Histéricos son las primeras en-
cuestas realizadas en esta extensa zona por los discipulos de don
Ramon: en la provincia de Sevilla trabajé Manrique de Lara; Glo-
ria Giner de los Rios, en Granada; en Malaga, Juan Marqués
Merchan; Juan Tamayo Francisco, en Almeria y Aurelio M. Espi-
nosa, en Cadiz; pero los resultados permanecen, en su Maypuja, .. cyoces nue.
inéditos. En afios posteriores, Manuel Alvar se ocup6 de investire| romancero cas-
gar la Andalucia Orient&l Por otro lado, el poeta gaditano Pedrdano-leonésencuesta
Pérez Clotet recogi6 varios temas y algunas versiones en la sigi¢a 977 del Semina-
nordeste de Cadiz que publicé por los afids &) abandono de\rl'glg/'er,‘\fgg% PSG'#,_Z
la Andalucia occidental esta siendo solventado desde 1980 porla. 193
labor de la Fundacién Machado y su equipo de investigadores.
Todo el repertorio recogido sera publicado en una coleccionl&oiease Manuel Alvar,

volimenes independientes para cada una de las pro¥incias "@ recogida de ro-
mances en Andalucia

, (1948-1966)", erEl ro-
2. METODOLOGIA DE LA ENCUESTA. mancero en la tradicion

oral moderna,Madrid,
La recopilacion del romancero de tradicion oral en Carmona tuvgP-Gredos, 1972,
lugar en los afios 1994 y 1995 supuso en primer lugar unaBs-"> 1o
queda de informantes, es decir, de los portadores del saber {gadi; .1 ces de 1a sie-
cional. Los informantes no son personas profesionales, en laimas cadiz,Larache,
yoria de los casos, ni siquiera son muy conscientes del sabesguidad de Estudios
tural que ellos retienen. Téjt(;”'cos Jerezanos,

En general la mayor parte de informantes son mujeres: tad0$ a muestra de lo

los recolectores del romancero de tradicion oral coinciden en@firse ha publicado has-
mar que son las mujeres las que conservan dicha tradicion y éstary puede ser
dispuestas a cantarlo. Ademas, la reclusion en el ambito hogart a?i;igglfrsg%riczos
de la mayoria de las mujeres en el siglo pasado acrecentd 1a-coMscisn vachado-
servacion de estas manifestaciones. Las mujeres, y sobre todelascion Provincial
de edad mas avanzada y dedicadas a tareas de su casa. Por ©irez, 1986, Ro-
lado, era muy comuin hace décadas que las muchachas forrara© 21daluz de tra-

dicion.oral,Sevilla, Ed.
parte de talleres de costura o bordados, lugares donde se %ﬁa}%zas Unidas (Bibl.
el canto coral, o que se reunieran en los patios de vecinosRasa itura Andaluza,
tomar el fresco y reavivar la memoria. Una vez convertidas&ni986.
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amas de casa acompafaban las tareas con los cantos aprendidos
de amigas o de sus abuelas. Precisamente las mujeres de edad
mas avanzada, con estudios muy primarios o analfabetas, son las
portadoras de la mayor riqueza del romancero oral. Este hecho
preocupa a los investigadores ya que los habitos han cambiado,
las costumbres se mudan, y estas personas desgraciadamente se
llevan su riqueza cultural. Las hornadas jévenes se han desligado
de esta tradicion puesto que los tiempos han cambiado, los habi-
tos femeninos evolucionaron y este tipo de lirica, a pesar de su
timida pervivencia, realmente puede perderse.

Sin embargo, el entorno femenino que rodea a este tipo de
lirica no se circunscribe a sus difusoras. Los poemas vy relatos
orales recrean un mundo eminentemente femenino. La mayor parte
del corpus recogido en Carmona refleja un universo de conflictos
perpetuamente femeninos: el amor, la familia y todos los matices
en torno a estos dos temas copan los verdaderos nucleos temati-
cos del romancero de tradiciéon oral en Carmona.

Como afirmabamos, los hombres son mas suspicaces a cantar
y mostrar la riqueza oral que poseen. Sin embargo, este dato no
nos debe llevar a engafo, a pesar de que es bastante frecuente que
cualquier hombre se niegue a ser encuestado. Existe un pudor
general en el sexo masculino (a veces, extrema vergiienza) que
hace que los hombres se nieguen en redondo a participar en la
compilacion del romancero. Ademas, argumentan que el hecho
de cantar es “cosa de mujeres”. Sin embargo, hemos encontrado
en Carmona varones que nos han cantado sin ningun tipo de ex-
cusa: Francisco Fernandez Barrera de 65 afios y Francisco
Fernandez Mora de 37 afios.

El nivel sociocultural y econémico de los informantes en ge-
neral nos obliga a decir que la clase mas iletrada y, por lo general,
de baja condicién social, es la depositaria del romancero oral. El
conjunto de informantes que conseguimos en Carmona, se com-
pone de 28 mujeres y 3 hombres en total. La edad de las infor-
mantes fue diversa pues los vaivenes de la encuesta hacian que
nos cantasen desde la mujer de edad avanzada que vive sola, viu-
da o soltera, hasta conseguir reunir a una familia entera o vecinas
gue participaban en el canto. Por ello la informante mas joven
tiene 16 afos frente a la mas vieja que poseia 94 afios.
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Cuando se realiza una encuesta de tradicion oral un informan-
te lleva a otro, pues el conocimiento de la lirica popular se com-
parte en las fiestas, tareas del hogar o faenas del campo. Asi pre-
guntdbamos a cada informante quiénes del pueblo podian seguir
completando dicha encuesta. El descubrimiento de las informan-
tes, sobre todo de las que mejor conservaban este tipo de lirica,
ocurrio de esta ardua manera de investigar. Sin embargo, al prin-
cipio de la encuesta Consuelo Burraco Barrera fue la que nos lle-
vO a los informantes que pudo localizar, con lo que queda por
escrito nuestro agradecimiento. El resto se desarrollé con las cir-
cunstancias que hemos explicado.

3. PRESENTACION Y ANALISIS DE RESULTADOS.
3.1. Delimitacion y clasificacion del corpus.

El corpus que aqui presentamos como “romancero de Carmona”
consta de treinta y cinco temas y un total de cincuenta y nueve
versiones. El criterio de seleccion dentro del conjunto de poesia
oral recogido en nuestra encuesta ha sido tanto temético como
métrico, si bien (como ocurre en general en el romancero de la
tradicion moderna) es preciso relajar la definicion de romance
para dar cabida a todos los temas mencionados, como se vera en
el andlisis métrico y estilistico del corpus.

En cuanto al criterio tematico, se trata mas bien de un criterio
discursivo por el cual el romance se define por su narratividad. Ya
sabemos, con todo, que el romance moderno tiende a exagerar la
parte lirica y a detenerse mas en los fragmentos no narrativos,
especialmente en Andalucia. Con todo, hemos seguido el criterio
de narratividad y se han dejado fuera del corpus temas como “Pin-
Pon” (octosilabico), “Al pasar la barca” (hexasilabico), “Tengo
una mufieca” (hexasilabico), “Tengo un carro” (pentasilabico),
etc., que presentan rimas arromanzadas (al estilo de la copla). Al
no contar una historia, se han considerado mas como pertenecien-
tes a la lirica tradicional. Hemos dudado, en este sentido, con “Es-
taba una pastora”, “Jardinera, tu que entraste” y “Una tarde fres-
quita de mayo”, que finalmente hemos considerado liricas.

Las relaciones entre una y otra parcela son complejas. Celaya,, . . o< nifios
advierte un “retazo de romance tradicional en esta otra canciéndeona, | aia, 1981
rueda™®. p. 245.

’
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“¢Qué es esa gente que pasa por aqui?

Ni de dia ni de noche

me deja dormir.

Son los hijos del rey moro que vienen por dofia Ana.
Dofla Ana no esta en casa, que esta en el jardin,
abriendo la rosa cerrando el jardin.”

El paralelismo, ya perdido ese retazo del que habla el autor,
con la siguiente cancion recogida en Carmona, es evidente:

“-¢,Qué es ese ruido que anda por ahi,
que ni de dia ni de noche nos deja dormir?

-Somos los ladrones que venimos a robar, 19. Por este “se llega,
aroba(r) ala tia Juana que estéa en el corral. como Ultimo estadio, al
-Tia Juana no esta aqui, que esta en el jardin romancero infantil, bien
do las flores de mayo y abril sbundante en Andal
reganao las yoy : ) cia” (Pifiero y Atero Edi-
-Quitaremos este estorbo que anda por ahi.” torial Biblioteca Anda-

(Gracia Garcia) luza:31).

Nosotros, en cambio, tanto por métrica como por ausenci@de 20 Por Piferoy
tividad, hemos decidido no incluirla en el corpus, tenienda, =l romancero
narrativiaad, N p ’ luz: a la busqueda
en cuenta, ademas, que no aparece en los repertorios de romangces.sqos diferencia-
con los que hemos trabajado. les”, enEl Romancero:
tradicion y pervivencia
. i I siglo X)XSe-
Como se observa, la mayor parte de los temas citados, )f‘r?ﬂ?s del siglo X)Se
. villa, Fundacion Macha-
chos otros que recogemos en nuestra lirica, pertenecen al enformno;iversidad de
del juego y se pueden considerar parte de la lirica infantil.cSinz, 1989, pp. 463-
embargo, en nuestro corpus no hemos prescindido de los témas 471.
infantiles, porque su presencia es clave en el romancero andaluz, .
dad marcada tendencia a la simplificacion y su car e ErStaredUCC'on oo
ada _Su_ a P . y %ﬁ% a una uniformidad
esencializadd?. En estos textos se ha producido lo que Jests:siones en Andalu-
Antonio Cid llama la “ritualizacion” del género, “esto es, cuandoconfigurando un (ni-
la actualizacién de la balada se debe a un rasgo secundario léoiﬁf@-de la mayo”alde
levante desde el punto de vista del conterifdy’se prima el *° “"“" r&faﬁosoi
ritmo y la melodia. Podria ocurrir que colaborara a esta abunﬁgg@jados de lo acceso-
cia el gusto reductor del romancero meridiéinal rio dificultan la creacion
de variantes significati-
Este gusto reductor, por otro lado, llevado al extremo, corfdi-2' 6mpo que resis-
. w S . _ten mejor el paso de los
ce, como se ha dicho “al terreno de la cancion lirica, al t'e’{‘i‘&ﬂpos” (Pifiero y
gue ejemplifica también como la tendencia transmisora de la g€y “E| romance-

leccion -por los caminos de la reduccion, simplificacion, deola’, p. 471).
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eliminacién y de la creacion- llega a configurar un poema nué@g;ifiero y Atero: “El
completamente distinto del original del que proc&d&sto difi- '0Mancero..’, p. 476
culta la delimitacién del corpus, con los p_roblemas d_e inglugg_%fr_ Celayaop. cit
en los temas que hemos citado. De los finalmente incluidos en

nuestro romancero, se pueden considerar infafitiig3onde vas, 24. “Romancero infan-
Alfonso XI1?”, “Don Bueso”, “Las tres cautivas”, “Conde Olinos?/". € El Romancero:
“Tamar’, “La viudita del conde Laurel”, “Santa Catalina”, “Sanf; Ii'g'sogeﬁ’elg";;’gz_a‘
Elena”, “Santa Teresa”, “Don Gato”, “La doncella guerrerg;, Fundaci%n Macha-
(vulgata), “Los primos romeros”, “Las hijas de Merino” ¢b y Universidad de
“Mambr0”, si bien solo “La viudita del conde Laurel” esadiz, 1989, pp. 355-
especificamente base de un juego infantil. Ademas, se podriafiinz°°-

cluir los de entorno navidefio, cantados frecuentemente por nifigs. Apuntes sobre la

ocasionalidad en el ro-
Ademas, consideramos, con Peletjdue “infantil” no es un mancero tradicional
criterio ni siquiera tematico (muchos de los temas enunciadd@crftfflno”’ en Atezo
serfan “aptos para publico infantil”, por narrar incestos o aseécﬁf aE rofrgﬁrr:;ego y di
tos), sino que marca el modo de transmision del text}o,_&egufpdad entre dos mun-
para Frail&®, una de las vias de la transmision romancistica,cdel (Esparia-Argenti-
mismo modo que el trabajo comunal, los mayos o la Na¥idad) Sevilla, Universida-
donde, como sabemos, “no faltan tampoco los cantares aniérgl® =¢vila, Cadiz
. Intexnacional de Anda-
S0s, Y, sobre todo, los que podemos llamar cantos corrldole)/Clgepp 45-67, p. 46
relacion, que, sin embargo, de servir principalmente a las costum-
bres de mayo y otras, salen también a la plaza en estas re@dasie,op. cit.p. 47.

tradicionales”. ) _
27. Garcia:Cancionero

., .. . popular de la provincia
En conclusion: en el repertorio infantil encontramos tanto 1'0y,./iq garcelona

mances como fragmentos liricos y hemos elegido los primeros, 1951, p. 13; véase
para nuestro corpus, a pesar de que, como hemos indicadcaan®n Pifieroy Atero:
bos grupos “incluyen subagrupaciones en continuo cfudtet 4%'7””‘&”%"0“- » P
eleccion esta ademas legitimada por el hecho de que “las cancio-
nes y los romances generalmente proceden del repertorio oz eqrin: “Retanilas
festivo, burlesco, de los adultos, y han sido adaptados por los nizmances de la
fios; por ej. el célebre «Mambri» procede de las canciones!daision oral infantl’,
zas de corro del siglo XVIIP. Por este motivo hemos seguidd’ "¢ (¢ &l
o 0 i1y Galindoet al® t ¢ romancero y la copla:
los pasos de Plr_1erc_J y Até ,_ch y Galindoet al*, entre otros, jo s de oralidad entre
en contra del criterio seguido por el Indice General del Romange-mundos (Espafia-
ro Hispanico, bajo la direccion de Diego Catalan, donde nérsentina), Sevilla,
incluyen canciones narrativas como “Conde Laurel”, “Los ptit'Versidades — de
", “Hijas de Merino” o “Vida de Tere¥aén princi- sevilla, - Cadiz e
mos romeros_ » ) . b P Internacional de
pio por considerarlas “canciones estroficas”, aunque, ComoaVaalucia, pp. 69-87, p.
mos a ver, tienen rasgos estilisticos semejantes a otros romances.
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Una vez seleccionado el corpus, se ha ordenado siguiend® etlegrin: “Retahi-
esquema que presenta Rfjiaunque su trabajo es mas extenst'y: P- /-
el hecho de que se refiera al Campo de Gibraltar puede conligvar .. ... .o
rasgos diferenciales propisen principio no hemos tenido prosyor ejemplo.
blema para adaptar nuestros textos a su clasifi¢dcaom los
siguientes cambios: 31.La tradicién oral en

el Campo de Gibraltar

.. “ - " Cédiz, Diputacion de
- Inclusion del texto “El prisionero”, que no se recoge en 8sg, 1905

trabajo, en la seccion “Cautivos y presos”.
32. “Hacia una explo-
- Inclusién de “Gerineldo + La boda estorbada” en la s€€Lon sistematica del

PP » « . ” Romancero de Anda-
cion “Mujeres seductoras”, tras “Gerineldo”. lucia Occidental”, ekl

Romancero: tradicion y
- Inclusion de los textos “La samaritana” y “Santa Teresa!yivencia a fines del

que no se recogen en ese trabajo, en la seccion “Rel XX Sevilla,
sos” undacion Machado y
' Universidad de Cadiz,

B ) _ 1989, pp. 521-548.
- Inclusion del romance de cordel “Lolita y el novio”, que no

se recoge en ese trabajo, en la seccion “Amor desgr&8id=<legrin: “Roman-

do”. cero...”, pp. 358-359.

., . 34.0p. cit.
- Inclusion del romance de cordel “Constantina de la Sie-

rra”, que no se recoge en ese trabajo, en la sec8idnpesar del temor de
“Incestos”. Diego Catalan de que
“el éxito del romancero
.. . " interpretado por cantan-
- Inclusion del romance de corde_l, Cdchares”, que no S&d€; grupos especializa-
coge en ese trabajo, en la seccion “Toreros y bandoler@s’en temas «popula-

res» esta generalizando
Como se ve, son pequefios cambios que no alteran a la cl&sif2"es de romances

., L . standarizadas, a costa
cacion general, que se basa principalmente en los motivos OE% RS radicionales en

cada comarca” (Catalan: “El campo del romancero: presente y futur@&l, Ramancero: tradicion y
pervivencia a fines del siglo X%evilla, Fundacion Machado y Universidad de Cadiz, 1989, p. 38), en
general, si se comparan los repertorios obtenidos en encuestas a distintas zonas andaluzas, suele haber
homogeneidad en temas y versiones (Pifiero y ARomancero andaluz..pp. 29-30, Ruiz: “La
investigacion en el Romancero gaditano”EfiRomancero: tradicion y pervivencia a fines del siglg XX
Sevilla, Fundaciéon Machado y Universidad de Céadiz, 1989, pp. 221-242). Y en relacion con el resto del
pais, “a pesar de la notable ausencia de romances épico-histéricos antiguos, el repertorio andaluz es tan
rico y variado como el de la mayor parte de las otras regiones peninsulares” (Pifiero y Atero: “El
Romancero...”, p. 468). De todos modos, en el comentario detallado del corpus hemos ido sefialando las
peculiaridades dignas de mencién, asi como la situacion del romancero de Carmona en relaciéon con su
entorno.

36.0Op. cit.,pp. 249-253.
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temas’, dando cuenta, en la medida de lo posible, de las @ifi-Tomando en esie

cultades propias del entrecruzamiento y la contaminaciéfige Motivo” como
temas® sinonimo de “argumen-

to”, ya que en realidad
el “motivo” es una
Practicamente es la misma clasificacion quéremancero unidad narrativa o
andaluz de tradicion or&, pero este no realiza distincion tematiescriptiva ?Ue aparece
ca dentro de los romances de cordelRBmancerillo de Arcos ''2/1sVersaimente no
L. . so6lo en el romancero
los romances de cordel se dividen en oc_:tosnablcgs y de QlF@%n otros géneros:
metrog. A pesar de que haremos referencia a la variedad métricaiones, cuentos,
del romancero de cordel, no nos parecia adecuado mezclar lgl&ggi<as (segun Vaz-

ficaciones tematicas y métricas. quez: “La unidad poe-
tica motivo en el roman-

) . L _cero del sur: un estudio

En realidad, nuestra clasificacion no es puramente temafigazonde Nifio”, en

ya que hace referencia al medio de transmision (que no es iguaica(ed.):El roman-
la ocasién de la transmision, que se referiria, como se ha ingfic¢ay 2 copla: formas
do, al romancero infantil, navidefio, etc.) y distingue dos grupgs? 93¢ entre dos
y g 9 rﬁw %dos (Espafia-Argen-

“romances tradicionales y narraciones tardias tradicionalizadas” sevilla, Universi-
y “narraciones de “cordel” o de “ciego”. EnRRbmancerillg el dades de Sevilla, Cadiz
primer grupo se divide en “Romances tradicionales” y “Roman-nternacional de
ces vulgares: Narraciones tardias popularizadas”, de maneré Q% (';l‘ rﬁgtss%:fss
estos no se remontarian al romancero de la Edad de Oro sm[ngeq s sucesivas, el
provendrian de anécdotas o textos mas recientes. Si N0Sotreshikrdel encuentro al
biéramos hecho esa distincion, tendriamos en este apartado piues:/ motivo de las

tras de los siguientes temas: enaguas alzadas...

38.Gericke: “Formulis-

a. De historia contemporanéa. mo situacional y con-
taminacion en el roman-
i. ¢Donde vas, Alfonso XI1? cero tradicional”, ertl

Romancero: tradicion y
pervivencia a fines del

b. Profanos. siglo XX Sevilla, Fun-
dacion Machado vy
i. Los primos romeros. Universidad de Cadiz,
1989, pp. 65-70.
il. Lux aeterna. 39.Pp. 36-38.
iii. El galan que corteja a una mujer casada. 40.P. 31.

41.Aunque en esta obra
no se recoge, supone-
mos que se incluiria
v. Las hijas de Merino. también “Mambru”.

iv. El cura enfermo.
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c. Religiosos.
i. La samaritana.
ii. Madre, a la puerta hay un nifio.
iii. La huida a Egipto.

Desde nuestro punto de vista, y a finales del siglo XX, no nos
resulta operativa esta distincién y optamos, con“Ruypr un
anico grupo de romances, teniendo en cuenta, ademas, que el nu-
mero y variedad de versiones de los temas anteriormente citados
dan prueba fehaciente de su transmision tradicional, y es que, como
indica Salazar, “clarificar la diferencia entre romance patrimonial
y romance vulgar tradicionalizado es un empefio dificil ya que
ambos pertenecenRbmancero Tradicional de las Lenguas His-
panicasaunque en distinto grado”.

Analicemos esta distincién: los primeros “figuran en la tradi-
cion oral desde sus origenes (...) Pero otros, no muchos (...) han
sido introducidos en el Romancero en momentos diferentes, a lo
largo de su historia, desde textos individuales, no orales, a menu-
do manuscritos o editadd%”Segun esta autora, “los romances
patrimoniales se difunden naturalmente; pertenecen a la cultura
general y son conocidos por la practica totalidad de los hablantes,
ya sea activa o casi todos pasivamente. En cambio, los romances . investiga-
narrativos tardios -noticieros en su mayoria- tienen una difusion.”, p. 264.
distinta y de menor alcance (...) Difieren por el origen, por la trans-
mision inicial, por el tono con el que tratan cierta tematica. ﬁ jﬁ,zironﬁj;m;dre;o
Por la funcién, puesto que el romancero patrimonial respondengf@em vulgar tradi-
vision de la realidad de toda una cultura, y en cambio el romangeslizado”, en Atero
ro vulgar, aunque emigre a la oralidad, continta reflejandodas El romanceroy la
coordenadas especificas en que se produce su aparicion y'@lgs formas  de
cuales se aferra tanto en la tematica como en las relacione f 'ngaasiEseggg_ASZi_
males™. Ademas, “carecen de musica”. Nuestra modesta exper Sevm; Um\,gr_
riencia nos hace rebatir casi todos los puntos de la cita anterioiigs de Sevilla, Ca-
admitiendo el diferente origen y la transmision inicial de los téix-¢ [nternacional de
tos: en nuestro corpus, presentan un alto grado’gé'/ci® pp.257-274,
representatividad; como se ha visto en la enumeracion de temas,
no todos son noticieros, ni siquiera la mayoria; y todos tienemaliazarop. cit., p.

musica. Tal vez haya una mayor conciencia de la anécdota histo-
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rica o el texto que los origina, pero esa distincién con respecto a
los tradicionales no es cualitativa sino cuantitativa.

Es mas, los rasgos enunciados se podrian aplicar tal vez con
mayor rigor a la literatura de cordel o de ciego; la frontera tampo-
€0 queda muy clara, aunque nosotros la hayamos marcado en nues-
tro romancero, ya que la mayor parte de las narraciones tardias
tradicionalizadas “proceden de los modernos pliegos de cordel
que se han adaptado a los moldes tradicionales, simplificando la
historia originaria y utilizando los recursos estilisticos propios del
género romancistico tradicion&l”

A pesar de ello, en algunos repertorios, coniehancero de
la tradicion modernale Pifiero y Ater®s, quedan fuera del cor-
pus romancistico. En la caracterizacion del romancero andaluz,
afirman que “abundan, por otro lado, los romances de ciego con
los que el encuestador se encuentra con suma frecuencia por los
pueblos andaluces. Este abundante grupo de textos, memorizados
invariablemente por los transmisores, no seran atendidos por no-
sotros, como es obvio, por tratarse de poemas cerrados y por tan-
to no susceptibles a los cambios y la recreacién de la colectivi-
dad, y por mostrar, ademas, un lenguaje, una estructura y una ideo-
logia muy diferentes a las tradicionafésNuevamente ha de ser
el método de transmision el que marque la frontera entre Ios4%r%-_~ .
w . y o« . . Pifiero y Atero: “El
pos. Mendoz# los llama “memorizados”, “pues el mformant@omancero__,,1 0. 466.
gue recita estos romances tiene conciencia de estar haciendo algo
muy distinto de una recreacion tradicional y trata de 4@iSevilla, Fundacion
maximamente fiel a la fuente impresa, aunque, como es nattirafado. 1987,
nuncalo consiga del tqdo_”. Ruiz, ba_se de nuestra clasificacié%_ Hiero y Atero: “El
apoya en el mismo criterio, entendiendo que forman parte dg,l&cer0 . 266.
literatura oral “popular” pero no “tradicional”: “la actitud, en de-
finitiva, del pueblo cantor ante la obra popular es, por asi llarffrna coleccion in-
la, respetuosa, es decir, los cantores siempre guardan concﬁﬁ%ﬁ%{l‘%{‘gﬁz r?‘c”sa‘
de que la obra es ajena y como ajena la difunden, repitien gdiciényperviven_
miméticamente lo aprendido, sin interés por alterarla. Es el cas@sines del siglo xx
por ejemplo, de las narraciones de «cordel» o de ciego incluidak, Fundacion Ma-
en este libro®®. En nuestra encuesta no hemos observado la fefglo v Universidad de
cién memoristica de este tipo de romances de forma que ad\&@g@z' 1339’ pp. 481-
ramos diferencias con respecto a los grupos anteriores. El escaso
namero deversiones de un mismo tema (sélo hay dos, de 4baruiz:Latradicion...,

enfermera”, y son muy similares) no nos permite, en principic,l:
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comprobar el grado de variacién que la transmision tradicional

pudiera haber introducido en los textos. Ahora bien, si compara-

mos con Ruiz 1995 y con Pifiero y Atero fot., “El crimen de D.

Benito” parece mas avanzado en este proceso que “Conflictos de

conciencia” o “La enfermera”, donde las versiones son muy pare-

cidas. Sin embargo, hay mas diferencias en relacién con la ver-

sion de “La enfermera” de Pifiero y Atero 1986. También hemos

comparado “Lolita y el novio” con la version de Pifiero y Atero

Biblioteca Nacional., y aparecen divergencias que se pueden con-

siderar significativas. Con todo, este grupo de romances es el que

se presta a un mayor anecdotismo, y eso se comprueba en el he-

cho de que tenemos temas que no se encuentran en lazona,@enld,  c.rmona.
diferencia con, por ejemplo, Ruiz 1995, donde es evidente\Gueuez comenta como
“Naufragio entre Estepona y Marbella” o “La patrona de los rma«tes de pliegos la
rinos” interesaba a los oyentes del Campo de Gibraltar, pero'fig'g"t@ de D. Jose

. . . oreno en la calle Ma-
los de Sevilla, al no tratarse de motivos universales. dre de Dios, 1 y la Im-

) ) - prenta de laAuroraen la
Asi, aunque el origen eschity el medio de difusién, hastaalle Carpinteros, Ro-
hace cuarenta o cincuenta afios, no puede considerarse tradicigs v coplas de cie-
naP?, hemos decidido incluirlas en nuestro romancero, porquﬁ"e‘ﬁ1 AndaluciaSevi-
L. a, Muioz y Montra-
1995 formaban parte de la colectividad carmonense, a pesar.deqq, |, i),
los prejuicios que sobre este tipo de literatura existen. Baste para
comprobarlo la cita de Vazquez: “coplas de mala calidad, esBtitaEstas relaciones
sobre diversos temas o noticias y en su impresion se encaB&zary122das solian
con dibujos caricaturescos en xilografia y se imprimen genéral. °¢ con un cartel
| . - g y P g %{% se desplegaba a vis-
mente en pliegos sencillos de 20x16 (...) Todo este producto de;la iniico donde fi-
literatura popular queda muy lejos del cancionero medieval giirzba en vifietas toda la
cluso del romancero espafiol (...) pero conservaron la resugregencia de larelacion,
cién del verso octosilabo con rima asonaitéluestra acepta’2U@da @l pie de cada
., b | . | <b recuadro con dos parea-
cion se basa en los criterios con 0s que comenzabamos este;aPAl: scralaba el cie-
tado: métricos, discursivos y tematicos. La calidad o el buen gussn un puntero mien-

to de las anécdotas no nos parecen criterios cientificos de delimiracia la recitacion
tacion. con mondtona cantinela.
Terminada esta, el ciego

L o A vendia por unos cénti-

3.2. Andlisis métrico y estilistico. mos los pliegos impre-
sos que llevaba, en los
La definicion métrica de romance, como estrofa mas que comge exponia con mas

género poético, es de sobra conocida: se trata de un namero/ifffils'°" odo el ro-
. mance” (Vazquezop.

tado (par) de versos, de los cuales presentan rima asonante k%_

pares. Ahora bien, para el caso que nos ocupa, que es el del ro-

mancero de la tradicibn moderna (oral), la definicion deéBeop. cit.p. vi.
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ampliarse, puesto que encontramos variantes como las siguientes
(sacadas de nuestro corpus):

- Romance “candnico”, octosilabico con una Unica rima aso-
nante en los pares, como en el caso de “Las sefias del espo-
so” (las tres versiones) o “Tamar”.

- Romance hexasilabico con una Unica rima asonante en los
pares, como en “La malcasada:

“Me casé mi madre chiquita y bonita,
CcOn unos amores que yo no queria”
(“La malcasada”, Carmen Pérez)

- Romance hexasilabico con cambios de asonancia, como en
“Santa Elena”, donde cambia a partir del verso 9 y en los
dos ultimos;

Estas variantes, con todo, no afectan a la esencia de la métrica
del romance. A las unidades de distinto nimero de silabas se pue-
de aplicar lo dicho por Debas con respecto al octosilabo cantado,
gue plantea como “unidad ritmico-semantica que se puede me-
morizar, retener y aprovechar como tal aunque cambien los de-
mas elementos, incluso la voz que los actudfiz&sta concep-
cién de unidad ritmico-semantica se vera realzada por la funcién
de la musica acompafiante, la cual, por su parte, apoya en ocasio-
nes el cambio de rima.

A veces, sobre todo en los temas tardios tradicionalizados y en
el romance de cordel, hay cambios de métrica y rima a mitad de la
version. Por ejemplo, el cambio de rima se une a la reducciéon

silabica (versos de seis y de cuatro silabas):
53.“Poética del roman-

113 H , ”1 A . .|
Seis soldados nuestros con su sargento y su batallof™'© " &7 Aero (ed =l
romancero y la copla:

le han salido al encuentro los insurrectos, jay, qué dolgrl s de oralidad entre
El cabecilla le dice asi: dos mundos (Espafia-
-To(d)os de rodillas, vais a morir. Argentina), Sevilla,
Y un soldado  cuando lo oys, ﬁ;"vg;jdsdgslgteersfgf
dijo: -Mi madre del corazon” cional de Andalucia, pp.

(“Conflictos de conciencia...”, Josefa Garciap-105, p. 96.



1205

M2 AnGELES BAZALO Y RAQUEL BeNiTEZ
ROMANCERO DE LATRADICION MODERNA

Otras veces la diferencia de medida estéa entre los versos pares e
impares, con lo que se adopta una métrica cercana a la seguidilla:

“Hacia Roma caminan dos peregrinos,
pa que los case el Papa porque son primos.
Sombrerito de hule lleva el mozuelo,
y la peregrinita de terciopelo”
(“Los primos romeros”, Gracia Garcia)

“En las montafias de Asturias una nifia vi,
de catorce o quince afios, regando su jardin”
(“La asturianita”, Maria Nuevo)

En este caso, se repite ese mismo esquema, pero ademas los
Versos pares se van repitiendo, y, como se observa en la linea 6, se
introduce un nuevo verso y una nueva rima en el lugar donde
esperdbamos una repeticion, y ese verso introducido es el que
marca la rima con el siguiente par.

“Una muchacha guapa llamada Adela, (bis)

gue por amor de Juan se hallaba enferma. (bis)

Y él le juraba que la queria,

y a su amiga Dolores la prentendia.

Todas sus amiguitas fueron a verla

menos Dolores

porque se lo prohiben su(s) nuevo(s) amore(s). (bis)”
(“Lux Aeterna”, Maria Nuevo)

En algunos temas, el cambio de medida y rima forma una es-
pecie de “estribillo” (aunque sin repeticion de letra):

“Y un poco mas adelante, un labrador que alli vieron,
le ha preguntado la Virgen: -Labrador, ¢,qué estas haciendo?.
Y el labrador dice: -Sefiora, sembrando
un poco de piedra para el otro afo.”
(“El milagro del trigo”, Maria Burraco)

“-Madre, en la puerta hay un nifio méas hermoso que el sol bello,
gue dice que tiene frio porque viene medio en cueros.
-Pues dile que entre, se calentara,
porgue en esta tierra ya no hay caridad”

(“Madre, en la puerta hay un nifio”, Gracia Garcia)
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Como hemos visto, aunque la uniformidad de la rima es uno
de los elementos de cohesién del romance, es frecuente encontrar
alternancias. Para Debas, “el cambio de asonancia en las versio-
nes antiguas o en las modernas (que tienden a uniformar la rima)
puede sefialar un origen sea en tiradas épicas, sea en baladas liri-
cas con estrofas. No nos detendremos en estos problemas, lo esen-
cial parece ser en este aspecto también la tendencia a la regulari-
zacion (mayoritariaf*. No lo vemos nosotros totalmente asi. En
ocasiones, se trata de una alternancia cada cuatro versos, junto
con la musica, acorde con los didlogos. Al estar estos tan concen-
trados, no parece que el fragmento proceda de una tirada.

“-jAy, mama, mamaita! Que yo me muero de amor,
Que el caballero don Marcos es hembra, que no es varon.
-Pues invitalo a correr, a corre(r) a caballo un dia.
Que si ella fuese hembra, de correr se cansaria.
Todos los caballeritos de correr se cansaban
y el caballero don Marcos no corria, que volaba”
(“La doncella guerrera”, Enriqueta Caballero)

Otras veces, el romance presenta rima uniforme en todo el texto
menos en el pareado final, por lo que el cambio de rima actta a
modo de conclusion:

“Alli fueron los abrazos, alli fueron los suspiros,
alli fueron los abrazos de un matrimonio querido”
(“El quintado”, Sofia Cabeza)

“La sombra no se quitaba y el muchacho disparé.
Era la pobre (de) la novia; siete tiros le pegd”
(“El quintado”, Gracia Nuevo)

El romance, en general, desde el punto de vista estructural, se
va a definir por la repeticion unificadora. Asi, “se repite la misma
melodia que abarca por lo general cuatro octosilabos. Esta no es
mas que una de las repeticiones que caracterizan el discurso de
los romances. Tal vez sea la mas perceptible y la mas eficaz para
captar la atencién del auditorio que espera el retorno del mismo
esquema musicaP. En este sentido, también hay excepcion&s_O cit.p. 97.
como en los casos sefalados de cambio de medida, en el cual la“
musica acompafia a esta variacion. 55.Debas, p. cit.,p. 97.



1207

M2 AnGELES BAZALO Y RAQUEL BeNiTEZ
ROMANCERO DE LATRADICION MODERNA

No deben extrafiarnos los paralelismos, dentro de un mismo
romance, tanto de estructura como de formas verbales, férmulas,
etc. A veces ocurren solo entre dos versos, como en:

“Yo le dije: -Mora bella; yo le dije: -Mora linda”
(“Don Bueso”; Maria Burraco)

La repeticion puede ser de estructuras, como en el caso ante-
rior, o bien de palabras exactas:

“_Abreme la puerta, Lola, &abreme la puerta, Estrella.
-La puerta no te la abro; mi marido esta en la guerra.
-Abreme la puerta, Lola, abreme la puerta, Estrella,
gue por tu cara bonita me han echado de la guerra”
(“El quintado”, Sofia Cabeza)

Otras veces, lo que se repite es el significado, mediante varia-
cion sinonimica, que se utiliza como elemento intensificador:

“Hizo todo lo que quiso y lo que le dio la gana”
(“Tamar”, Enriqueta Caballero)

Y, por ultimo, puede afectar a fragmentos narrativos o dialo-
gados mas amplios, como en las pruebas de “La doncella guerre-
ra” o en el siguiente ejemplo:

“-¢, Cémo se llamaban estas tres cautivas?
-La mayor, Constanza, la menor, Lucia,
y la méas pequefia llaman Rosalia.
-¢,Qué oficio daremos a estas tres cautivas?
La mayo(r) amasaba, la otra le cernia
y la mas pequefia agua les traia.”
(“Las tres cautivas”, Antonia Blanco)

Por supuesto, la repeticion con variacion es la base de la trans-
mision tradicional de los textos, como se observa con la compara-
cién de distintas versiones de un mismo tema. Asi, por ejemplo, si
comparamos la version recién citada de “Las tres cautivas” con
las otras dos que poseemos, se advierte que no coinciden los ofi-
cios que se da a las nifias, sin que por ello el romance sufra me-
noscabo alguno en la estructura ritmica o en la narracion de la

anécdota:
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“-¢,Qué oficio daremos a estas tres cautivas?
La mayor lavaba, la menor tendia,

y la méas pequefia agua les traia.”
(“Las tres cautivas”, Luisa Pan)

“La mayor bordaba, la menor urdia,
y la méas pequefia agua les traia.”
(“Las tres cautivas”, Guadalupe Valencia)

Compérense, también, las tres versiones de “Las sefias del es-
poso”, el cual se describe:

“alto, rubio, como la miel”
(“Las sefias del esposo”, Lolita Maqueda)

“alto, rubio, como usted”
(“Las sefias del esposo”, Maria Burraco)

“alto, rubio, aragonés”
(“Las sefas del esposo”, Guadalupe Valencia)

Los versos o0 grupos de versos pueden convertirse en expresio-
nes formulares, que, como los motivos universales, se habran de
encontrar a todo lo largo y ancho del romancero. De este modo se
producen entrecruzamientos y contaminaciones de mayor o me-
nor complejidad, de las que veremos ejemplos concretos en la
descripcion detallada del corpus.

Gericke se pregunta si “¢.en la época aédica estas secuencias
de intriga, con sus respectivos discursos, no se consideraban pro-
piedad exclusiva de ningn romance en particular sino parte del
repertorio (...), aptas para ser utilizadas en diversos contextos?
Posiblemente. No obstante, parece razonable sostener que la in-
corporacién de secuencias foraneas puede responder al mismo
impetu artistico que la descripcion formulatiaEn esa linea,
sugiere que tanto la descripcion formularia como la incorpora-
cion de fragmentos secuenciales son aspectos relacionados de un
proceso de composicion basado en un extenso repertorio de moti-
vos y patrones verbales usados por un habil poeta. Nosotros suge-
rimos cambiar “poeta” por “transmisor”, a fin de explicar esta
aparicion transversal de motivos y expresiones formulares. Cofrigo. cit, p. 69.
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tales expresiones, que abarcan un verso y aparecen en distintos
temas, tenemos un unico ejemplo:

“Al revolver una esquina”
(“La Virgen camino del Calvario”, Antonia Infante)

“Y al revolver una esquina”
(“El crimen de D. Benito”, Josefa Garcia)

Otras son muy semejantes y “casi” intercambiables:

“cuatro duques la llevaban” / “la llevaban cuatro duques”
(“¢,D6nde vas, Alfonso XII?”, Gracia Garcia,
Sofia Cabeza, Josefa Méndez)

“lo llevaban entre cuatro”
(“Las sefas del esposo”, Guadalupe Valencia)

Lo mismo sucede en el siguiente ejemplo, aunque en uno
de los casos el verso quedaba con menos silabas de las espera-
das, tal vez por recreacion de la informante, que de cualquier
modo alargaba las silabas para encajar en el esquema ritmico:

“al pie de una fuente fria”
(“Don Bueso”, Maria Burraco)

“a la fuente fria”
(“Las tres cautivas”, Antonia Blanco)

Ademas, el encuentro junto a la fuente es un motivo tema-
tico de la tradicion literaria, que se repite también en “La
samaritana”.

Igualmente, las ropas “de Holanda”, aunque no ocupen todo el
verso, se pueden considerar férmula romancistica:

“las ricas y las de Holanda”
(“Don Bueso”, Maria Burraco)

“sabanas de Holanda”
(“Santa Elena”, Antonia Blanco)
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Caso semejante tenemos en:

“y ahora soy como casada”
(“Tamar”, Enriqueta Caballero)

“Que tienes la enagua alzada como una mujer casada”
(“Las hijas de Merino”, Gracia Nuevo)

Como motivos tematicos que se van repitiendo a lo largo del ro-
mancero, y siempre dentro de nuestro corpus, aunque no se reflejen
en expresiones formularias concretas, se puede citar la anagnérisis
(“Don Bueso”, “Las tres cautivas”, “Las sefias del esposo”), o la
muerte de amor (“Lux Aeterna”, “Lolita y el novio”, “Conde Olinos”;
en este Ultimo caso, se incluye el motivo de la “muerte continuada o
enlazada”, también perteneciente al folklore universal).

El romance no es sélo poesia sino también narracion. Esa union
es la que lo define como género, ademas de los criterios puramen-
te estroficos. Ahora bien, podemos preguntarnos, con Bebas
“¢,COmo se cuentan las historias en los romances que, aunque
narrativos, tampoco se pueden confundir con otro tipo de rela-
tos?” Menéndez Pidal distinguié dos modalidades: los romances-
cuentos y los romances-escenas. Sin embargo, no nos resulta
operativa esta distincion para nuestro corpus, el cual, como indi-
camos, se clasifica tematicamente. Con todo, es posible enumerar
una serie de rasgos especificos de la narracion romancistica, que
se observan en la muestra recogida:

- Comienzo “ex abrupto™

“Gerineldo, Gerineldo, mi camarero pulido”
(“Gerineldo + La boda estorbada”, Aurora Vargas)

- Elipsis, sintesis en la narracion:

“El muri6 a la medianoche, ella a los gallos cantar”
(“Conde Olinos”, Francisco Fernandez)

“Y un dia que iba a caballo la espada se le cayoé.
-Maldita sea la espada y maldita sea yo.
Y el rey, que estaba delante de ella se enamoro.”
(“La doncella guerrera”, Enriqueta Caballer®y.Op. cit.,p. 92.
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- Finales truncados o sobreentendidos:

“Que las cosa(s) estan preparadas ya,
con todo el servicio para un militar”
(“La enfermera”, Enriqueta Caballero)

- “Narrador en primera o en tercera persona, Yy, o que es mas
interesante, se puede pasar de una modalidad a otra en el
decurso del mismo relatd” Asi, la narracién en tercera
persona pasa tras el didlogo a la primera:

“Un capitan sevillano siete hijos le dio Dios (...)
Y su padre le decia...
Recorri toda la Espafia y nadie me conoci¢”
(“La doncella guerrera”, Antonia Blanco)

- “Disolucion de la instancia narradora puede llegar al punto
méximo cuando nos encontramos casi exclusivamente con
dialogos (...) [Es] muy comun en los romances tradiciona-
les. Muchas veces, no hay ni siquiera veudiosndipara
identificar quién habla, lo que suscita un incremento de la
actividad de interpretacion para adivinar y construir la iden-
tidad de los personajes. Ademas, como es obvio, esta dra-
matizacion potencia el protagonismo de la $¥02or ejem-
plo, en este fragmento no solo falta el verbo introductorio,
sino que se deduce de las palabras de los personajes la rela-
cion que hay entre ellos (podria ser el padre el que hablara,
COMO ocurre en otras versiones):

“La mas pequefia de todas le tird la inclinaciéon

de querer servir al rey vestidita de varon.

-Hija, no sirvas al rey que te van a conocer,

con esa trenza de pelo tu eres toda una mujer.

-Madre, usted me la recorta y un varon pareceré.”
(“La doncella guerrera”, Enriqueta Caballero)

En el siguiente ejemplo, no se sabe bien si es un diadlogo

gue se da entre los dos moros o0 una pregunta que se hace al

publico en general, sobre todo porque en la segunda parte

del fragmento presentado no hay respuesta en estilo digecz ;.o it o5
to sino con una oracién narrativa; asi, este fragmento es

muestra también de la mezcla de estilos discursivos: 59.Debaspp. cit.p. 95.
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“-¢,Cémo se llamaban estas tres cautivas?
-La mayor, Constanza, la menor, Lucia,
y la méas pequefia llaman Rosalia.
-¢,Qué oficio daremos a estas tres cautivas?
La mayo(r) amasaba, la otra le cernia
y la méas pequefia agua les traia.”
(“Las tres cautivas”, Antonia Blanco)

Este romance, por ultimo, esta narrado en primera persona,
pero las declaraciones introducidas en los dos ultimos ver-
sos del fragmento que presentamos no estaria en boca del
personaje que narra, sino de la mujer a la que seduce:

“Con firmeza la segui como el pajaro me dijo,

y antes de los cuatro meses he logrado mi capricho.

-Clara soy, Clara me llamo, siendo Clara me enturbié.”
(“Galan que corteja a una mujer casada”, Guadalupe Valencia)

3.3. Comentario de las versiones recogidas y ordenadas tema-
ticamente.

3.3.1. Romances tradicionales y narraciones tardias
tradicionalizadas.

1. Histéricos.

a. ¢,Donde vas, Alfonso XII?

La lirica infantil ha hecho que este romance posea una de las ma-
yores difusiones del ambito hispanico aunque el origen del mis-
mo se remonta a varios siglos atras.

Este romance tradicionalmente se denomina “Romance de la
aparicion” y se atestigua su versién mas antigua@arationero
de Londresde fines del siglo XV. A partir de 1506 empez6 a
divulgarse impreso en pliegos sueltos y Lorenzo de Sepulveda lo
incluye en stRomancerale 1551. Tuvo una enorme difusiéon en
los Siglos de Oroy pasé a la comedia espafiola en obras de Guillén
de Castroy Vélez de Guevara entre otros. Es frecuente encontrar-
lo en todas las zonas del romancero panhispanico, sobre todo como
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segunda parte dél quintado.Cuando en 1878 muri6 la joven
reina Mercedes, esposa de Alfonso XII, se elabor6 un texto sobre
el viejo romance, que se popularizé bien pronto y se canta por
toda la geografia romancistica moderna, ya que se difunde como
cancion infantil. La extraordinaria difusién de este romance se
basa, sobre todo, en el hecho de haberse adaptado a las nuevas
situaciones. Menéndez Pidal afirma que el nacimiento de este ro-
mance es castellano aunque para algunos criticos extranjeros es
francés. De cualquier forma el tema folklérico que articula la fa-
bula es el encuentro del caballero con su sefiora difunta, que es lo
que ha conservado la tradicibn moderna y sigue vigente en el ro-
mance de Alfonso XlI. En las versiones antiguas el caballero se
halla, al principio, con un extrafio peregrino (el palmero: el ro-
mance se conoce también con el titul&etl®almerq, al que le
pregunta noticias de la amada ausente. Al prescindir de este en-
cuentra, la tradicion moderna ha reducido el romance al dialogo
del caballero con la aparicion, que poco a poco va descubriendo
su identidad en frases llenas de elementos macabros.

Durante los meses de la encuesta en Carmona recogimos tres
versiones de este popular romance. La mas larga de las tres co-
rresponde a Gracia Garcia que extiende el didlogo entre el caba-
llero y la aparicion. Los elementos macabros se detallan en as-
pectos de la cara, manto y zapatos.

2. Cautivos y presos.
a. Don Bueso.

Este romance conocido también con el tituldRdenance de la
hermana cautivees uno de los mas cantados en la tradicién
panhispanica. No se tiene noticias de versiones antiguas, aunque
lo mas seguro es que existieran pues se cantan en las comunida-
des judias de ambos lados del Mediterraneo. Como demostro
Menéndez Pidal (1936), el romance procede de una lejana balada
alemana, hoy perdida, derivada del poema austriagadein,

del siglo Xlll. De ese cantar medieval centroeuropeo surgio, en
buena parte de Europa, una rica constelacion de baladas, de las
gue el romance espafiol pasa por ser el reflejo mas fiel del poema
original. Muy en resumen, ésta es la historia: Kudrun, hija del rey
de Hegelina, es pretendida por tres caballeros (Herwig de Zelandia,
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el poderoso Sigfrid, y Hartmut, de Normandia); la muchacha pre-
fiere a Herwig, pero Hartmut, con un fuerte ejército, la rapta con
sus doncellas y la lleva a su reino. Kudrun permanecera trece afios
en cautiverio sin ceder a las pretensiones matrimoniales de Hartmut
y sometida a trabajos domésticos como lavar la ropa en la orilla
del mar bajo los envites del tiempo por orden de Gerlinda, madre
de su raptor, con la intencién de vencer, en vano, la resistencia de
la joven. Hilda, la madre de Kudrun, ha conseguido por fin reunir
una poderosa armada, que, comandada por Herwig, el pretendiente
preferido, y Ortwin, hermano de la cautiva, se disponen a liberarla.
Los dos jovenes solos llegan en barca a la playa de Normandia
para explorarla, y alli encuentran a dos lavanderas, que no son
otras que Kudrun y su fiel doncella Hildeburg. Se descubren las
identidades y Ortwin traza un plan para derrotar por las armas a
los raptores: los jovenes deben volver al castillo y alli esperar la
llegada del ejército. Al amanecer, el ejército de los suyos toma la
fortaleza logrando un gran triunfo. Todos vuelven a casa. La reina
madre sale a la marina a recibir a la escuadra victoriosa. Al prin-
cipio no reconoce a su hija, luego se funden en un largo abrazo;
poco después se celebran las bodas de Kudrun y Herwig.

Los detalles de esta version primitiva se conservan en textos
sefardies, muy apegados a la tradicion y lengua que presentan.
Hay otras versiones que representan un siguiente eslabén en la
cadena tradicional con el encuentro de los dos hermanos, que no
se han conocido, y sin ofrecer antecedentes de los origenes de la
historia; su final se alarga en el reconocimiento de madre e hijay
particularidad que la joven da de su cautiverio con algunas consi-
deraciones. Sin embargo, la versién que encontramos en Carmona
responde a un ultimo grado de la evolucién, sintetizando la fabula
al maximo. Responde a las manifestaciones mas comunes recogi-
das en Andalucia, y asi lo apreciamos en otras versiones de Brenes,
Tocina, Alcalad de Guadaira y Cantillana. Desaparece la figura del
pretendiente y s6lo han quedado como protagonistas del romance
los dos hermanos, que comienzan en un dialogo amoroso que des-
pués termina siendo el reencuentro de la familia:

“Abrid puertas y balcones, ventanasy celosias,
gue aqui traigo yo a la prenda que buscéis de noche y.de dia
(Maria Burraco)
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Esta version de Carmona, como otras recogidas en Tocina y
Alcolea del Rio, prescinde de los elementos heroicos que le da-
ban un aire medieval al poema y de las baladas que de él se deri-
varon (reyes, ejércitos, naves, batallas, asaltos, castillos, etc.),
guedando el relato reducido a una historia de conflictos persona-
les, en la que los protagonistas se enfrentan cara a cara con sus
problemas y pasan sus pruebas. Segun el profesor Pedro Pifiero
obedece, de modo concreto en las versiones andaluzas, a las leyes
gue caracterizan a la lirica meridional: la tendencia a la innova-
cién y a la reduccion de las historias.

En esta versiobn carmonense aparecen, como en el resto de las
versiones andaluzas con las que la hemos comparado, motivos
simbolicos de rico contenido amoroso: el encuentro del hombre y
la mujer junto al agua (sobre todo, una fuente fria), lavar la don-
cella la ropa (pafiuelos en las versiones mas modernas, aunque en
la de Carmona no aparece), la irrupcion del hombre que quiere
abrevar su caballo en aquellas aguas, caballo sediento como en
nuestra version, el reclamo de beber agua son imagenes indicadoras
de la oferta y reclamo eréticos, el cautiverio en la Pascua Florida
(la época por excelencia del amor)... Todos estos motivos estan
registrados en multitud de canciones populares de la lirica de to-
dos los tiempos, de manera preferente en los cantarcillos del Me-
dievo y los siglos XVIy XVII.

b. Las tres cautivas.

Este romance conserva su métrica hexasilabica, como el cantado
por Antonia Blanco Luque, ya que no hay vestigio alguno de di-
cha composicion en las colecciones antiguas, ni rastro alguno de
gue existiera en el pasado. Anahory Librowicz afirma que dicho
poemita pudo ser compuesto por un poeta popular de los siglos
XVIII o XIX, a semejanza de los romances de cautivos, sobre
todo “Don Buesao’con el que guarda evidentes semejanzas. Co-
rroborando dicha hipoétesis se plantea el hecho de que no haya
dejado rastro en el cancionero de los judios de Oriente, aunque
sin embargo se encuentra en el repertorio de los marroquies.

Dicho romance contiene abundantes lugares comunes propios
de las canciones de cautivos, de evidente gusto folklérico: el moro
cautivador, el molde hexasilabico, la reina malvada, las vejacio-
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nes que sufren las cautivas entregadas a continuos trabajos, el
encuentro con el familiar en el rio o en la fuente, el olivar o los
montes de oliva, el reconocimiento final. Todos estos motivos
aparecen en la version carmonense. Dentro de los elementos
folkloricos de las narraciones tradicionales hay que destacar el
numero tres de las hermanas y la preferencia por la pequefia. En
nuestra version asi aparece. Todos estos factores, a los que hay
que afiadir la simplicidad de los periodos oracionales, han hecho
de este romance un texto apropiado para la cancién infantil, cau-
ce por el que se difunde en el &mbito hispanico.

c. El prisionero.

Sin duda es uno de los romances mas bellos y logrados de toda
nuestra tradiciéon, que plasma su lirismo en el dialogo del prisio-
nero quejandose de su lamentable situacion, la descripcion inicial
del entorno donde florece la primavera, el lirismo de la situacién

y la belleza de las imagenes de estos versos. La version que po-
seemos en Carmona resume todas estas caracteristicas, y es la
Unica muestra de dicho romance que poseemos en esta comarca.

En época de los Reyes Catdlicos lo glosaron dos poetas corte-
sanos, Nicolas Nufez y Garci Sanchez de Badajoz, ambos en ver-
siones breves e interpretando la prision del protagonista como
una metafora de la carcel de amor. Aparece ya en las primeras
colecciones deCancionero musical de Palacien elCancione-
ro general en elCancionero de romances, s.an laPrimera
Silvay en varios pliegos.

Fue muy popular en la tradicién antigua. En el Siglo de Oro se
divulga en dos versiones distintas: una, mas larga, contaba una
simple historia carcelaria -un prisionero, que se lamenta de su
situacion, reclama un mensajero para comunicarse con su esposa,
y termina siendo liberado por el rey. La segunda, posterior, frag-
menta la historia en su primera parte, reduciéndose a la queja me-
lancélica del caballero, con lo que resulta un poema de entrafia-
bles resonancias liricas. Tan popular fue dicho romance en esta
época que se cita enAanadis de Grecian obras de teatro y en
el Guzman de Alfarachg, Il, 5).

El final de la version carmonense, la muerte del ave, insiste en
la soledad e indefension del prisionero, que quedaba carente de
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su unico consuelo. En ésta laimagen de la calandria libre, revolo-
teando en el campo y robando la semilla, ofrece un brutal contras-
te con la falta de libertad del prisionero; y se ha pensado que qui-
z4&s apunte a un motivo de una infidelidad amorosa, identificando
la calandria (v. 8) que va “cogiendo la semillita” (v. 11) de los
labradores con una mujer amada por el preso:

“iOh, desgraciado de mi, metido en grandes prisiones,
sin saber cuando es de dia y menos cuando es de noche!
Solo por una calandria que me canta a mi las doce,
Tras dias que no la oigo, ¢qué sera de ella, sefiores?
Si andara entre mata y mata, entre terron y terrones,
Cogiendo semillitas que tiran los labradores.”

(Informante sin identificar)

3. Vuelta del marido.
a. Sefas del esposo.

La primera version de este popular romance aparebkievos
romanceq1605) y la firma Juan de Ribera. La difusion de esta
version ha adquirido una notable difusion hasta el punto de ser
uno de los de mayor difusion en la actualidad.

El romance, que recoge el tema odiseico (segun terminologia
de Menéndez Pidal, que establece como referente la vuelta de
Ulises a ltaca, no reconocido al principio por su propia esposa)
remonta su origen a varios textos medievales. La primera parte,
gue recoge los motivos folkléricos de la ausencia del marido. Y el
requerimiento de la noticia del paradero que hace la dama al des-
conocido, la esposa, procede -segln los estudios de Menéndez
Pidal y Bénichou- de una cancion francesa del sigloGéntils
Galans de Francd.a segunda parte, con los motivos de la prue-
ba de fidelidad y el posterior reconocimiento, tendria su origen
(segun Mercedes Diaz Roig) enGhanson des Sainede Jean
Bodel, de finales del siglo XIlI. Es la conjuncion de todos estos
motivos, pertenecientes al acervo folclérico universal, lo que sin
duda contribuye a la difusion del romance, asi como a las baladas
del tema en otras literaturas occidentales.

En la encuesta que hicimos en Carmona, encontramos tres
versiones, breves pero completas, del romance. Todos estos moti-
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vos que comentdbamos anteriormente del acervo folclérico uni-
versal aparecen en estas breves versiones. La mayoria de las ver-
siones orales modernas de este romance acaban en -é y desarro-
llan en un ambiente caballeresco (marido que se ha ido a la gue-
rra, muerte en accion bélica...)

4. Amor fiel.
a. Conde Olinos.

Este romance esta considerado uno de los mas bellos de todo nues-
tro conjunto baladistico, ha generado muchisima bibliografia aun-
que todavia los estudiosos no coinciden en cuél es el origen del
mismo. Segun afirma Pedro Pifiero las primeras huellas de la exis-
tencia del “Conde Olinos” (o0 “Conde Nifio”) se remontan al s.
XV, ya que algunos de sus versos aparecen en una version del
“Conde Arnaldos”, en un manuscrito atribuido a Juan Rodriguez
del Padrén. Parece evidente que en dicha época este romance de-
bia de estar ya difundido. Sin embargo, las primeras versiones
completas y con autonomia datan del siglo XIX y a partir de este
siglo se ha difundido con popularidad en toda la tradicion hispa-
nica. Con todo, las versiones que se recogen de este romance son
variadas y muy copiosas en sus diferentes ambitos geograficos.

En Carmona encontramos una version cantada por Francisco
Fernandez Barrera donde aparecen los motivos basicos que con-
figuran la historia: el canto del conde, el didlogo entre la madre y
la doncella, la persecucién y muerte de los amantes, Unicamente
falta la transformacion ulterior de los amantes. La version que
recogemos en Carmona responde a la ténica general de la tradi-
cion oral andaluza, puesto que es tan simplificada que omite mu-
chos de los motivos existentes en las versiones del norte de la
Peninsula. En Tocina encontramos una version donde esta trans-
formacion aparece:
60. Version cantada por
“La nifia como era reina la enterraron en un altar; Sandalia Platero Rosa,
y el cortejo del vizconde cuatro pasos mas alla. recogida por M# Ange-
Y en la tumba de la nifia ha florecido un rosal les Bazalo Miguel el 5
8 ) de mayo de 1995. Dicha
Con letras de oro que dice: He muerto por mi mama, version no esta publi-
Que han matado a mi amante a las orillas del%nar” cada.
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Destacamos que el “Conde Olinos” es uno de los pocos
romances espafoles con evidentes elementos sobrenaturales:
el valor simbdlico del agua en la siempre magica mafiana de
San Juan (“Caminaba el conde Olinos mafanita de San Juan”,
en la version de Carmona), el poder del canto que hechiza a la
reina haciéndola pensar en las miticas sirenas (“-Mira, hija,
como canta, la sirena de la mar”) y la transformacién de los
amantes que recuerdan textos primitivos de la literatura euro-
pea, v. gr. la transformacion vegetal de los desgraciados aman-
tes “Tristan e Isolda”.

b. El quintado.

La popularidad de este romance se debe probablemente a la
conjuncion de diversos motivos tradicionales: el topico de la
marcha del marido a la guerra el dia de la boda, la concesién
del capitan que le permite volver a encontrarse con la recién
casada, el motivo del disfraz y la limosna del joven, la fideli-
dad de la doncella que exige sefias de identidad y el final feliz
del reencuentro de los amantes. En la version que recogimos
en Carmona, cantada por Sofia Cabeza Alvarez, aparecen to-
dos estos motivos someramente. En dicha version su inicio se
distingue de la mayoria de las versiones recogidas en esta zona
(Tocina, Alcolea del Rio, Brenes y Alcalad de Guadaira), pues-
to que tradicionalmente comienza “ya se van los quintos, ma-
dre, ya se van para la guerra” frente a la version carmonense
gue concreta el ambito geografico: “En un hospital de Cadiz,
estando de centinela”. El tépico de la marcha del marido a la
guerra el dia de la boda aparece reflejado en la version de la
siguiente forma: “-Es que me he casado hoy y me han man-
dado a la guerra”. La belleza de la mujer es la que permite que
el soldado se libre del alejamiento forzoso:

“-¢ Tan bonita es tu mujer que tanto piensas en ella?
-Si ustedes la quieren ver la llevo aqui en la cartera.
Saco la fotografia para que todos la vieran,

Y hasta el mismo coronel se ha enamorado de ella”.

El marido, libre de las ataduras del ejército, se presenta en
casa Y la fidelidad de la doncella hace que el soldado presente
sefias de identidad para recibirle:
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“-Abreme la puerta, Lola; abreme la puerta, Estrella.
-La puerta no te la abro, mi marido esté en la guerra.
-Abreme la puerta, Lola; &abreme la puerta, Estrella,

gue por tu cara bonita me han echado de la guerra”.

El reencuentro de los amantes queda sintetizado en unos bre-
Ves Versos:

“Alli fueron los abrazos, alli fueron los suspiros.
Alli fueron los abrazos de un matrimonio querido”.

c. El quintado + La aparicién.

Es muy frecuente encontrar la version de “El quintado” contamina-
da con “La apariciéon”, como se nos presenta en el romance cantado
por Gracia Nuevo Moreno. El tema folklérico que se une, en esta
ocasion, al quintado es el encuentro de un caballero con la dama
difunta, hecho conservado en la tradicion moderna, aunque en las
versiones mas antiguas el caballero halla en primer lugar a un extra-
flo personaje, el palmero, del que requiere noticias de la amada au-
sente. Al prescindir de este primer encuentro, la tradicion moderna
ha reducido el romance al didlogo del caballero con la aparicién, que
va descubriendo su identidad con signos macabros. Se incide con
este hecho en el triunfo del amor mas alla de la muerte, donde se
reclama la memoria de la amada. En la version que comentamos el
elemento macabro se concreta en el encuentro del soldado con una
“sombra negra” a la que dispara movido por el terror:

“En la mitad del camino se le present6 una sombra negra.
-Quitate, sombra de ahi, mira que voy a disparar.

La sombra no se quitaba y el muchacho disparo.

Era la pobre la novia, siete tiros le pegd”.

Como esa sombra es la novia viva, se puede dudar de que se
trate de una contaminacién con la aparicion.

5. Amor desgraciado.
a. Lux aeterna.

De todas las versiones que presentamos recogidas en Carmona,
éste supone una excepcion en el sentido de que se trata de un
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romance moderno que procede directamente de un poema de
autor conocido, Juan Menéndez Pidal, quien publicé su “Lux
Aeterna’enEl Almanaque de la llustracion Espafiala 1889.

Era una poesia de carécter lirico, cargada de un retoricicismo
decimonodnico y de tono sentimentaloide. Muy pronto empe-
zaron a aparecer las primeras versiones populares en Asturias,
Ledn, Sevilla, Madrid, con notables variantes entre si. Dentro
de esta enorme variedad de versiones en que se conserva este
tema por toda la tradicibn moderna, se puede, sin embargo,
diferencias dos maneras predominantes de presentar la histo-
ria. Por un lado, las versiones cortas, cercanas al original, que
contienen solo el didlogo entre madre e hija; y por otro, las
versiones largas actualizadas donde el gusto popular detalla el
mal de amores de la joven, y un desenlace en el que el novio
causa la muerte de la amada, al abandonarla por otra mujer.
En algunos casos dicha versién acaba con el suicidio del jo-
ven. La version que encontramos en Carmona, cantada por
Maria Nuevo, resume la estructuracion méas extensa de este
particular romance. El inicio es el tipico que se conserva en la
zona (“Una muchacha guapa llamaba Adela”) puesto que ver-
siones de Tocina y Alcolea comienzan de igual forma. Ade-
més observamos que la métrica de dicha version fluctia entre
versos pentasilabos, hexasilabos y heptasilabos, dandole ese
caracter particular que ha marcado a este romance desde su
inicio. El didlogo en dicha version se establece entre la prota-
gonista y sus amigas, las que le confiesan que su amigo se
casara con su amiga Dolores:

“-Trata de ponerte buena, ya te lo he dicho.
Trata de ponerte buena, te lo repito.
Porque tu Juan con tu amiga Dolores
Sevaacasar”.

La muerte de Adela es inmediata y Juan al contemplar el
cortejo funebre, vencido por los remordimientos se da muer-
te:

“Al otro dia siguiente paso el entierro;

Juan, que estaba en la puerta, se meti6 dentro.
-Adios, Adela, adids, jazmin,

fue la uniquita rosa que conoci”.
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6. Esposa desgraciada.
a. La malcasada.

La forma métrica hexasilabica de este romance lo excluy6 de las
antologias romancisticas de los Siglos de Oro. Para Menéndez
Pidal este tema estéa suficientemente documentado en el s. XVl ya
gue Francisco Salinas transcribe erDguMusica Libri Septem
(1572) sus primeros dos versos y la melodia con la que se entona-
ba en esa época. También se adaptan a lo divino ambos versos en
un manuscrito de 1566 vy, cierto fragmento del romance, se popu-
lariza en las comedias de la época. Como es habitual en el devenir
temporal del romance, el desenlace del tema puede tener varias
soluciones segun las versiones que se barajen: en unos casos el
marido infiel queda humillado y rechazado por la esposa, que le
niega la entrada al hogar o llama a la justicia para arrestarlo. En
otros, a las recriminaciones de la mujer engafiada replica el mari-
do de modo violento soluciondndose asi el conflicto matrimonial

0, en otras versiones, la engafiada esposa lo perdona. En la ver-
sibn que poseemos en Carmona, cantada por Pepita Méndez
Alonso, no podemos apreciar el final de la historia pues es tan
breve que sélo narra la infidelidad que sufre la esposa:

“Me cas6 mi madre chiquita y bonita
con un mancebo que no lo queria.

La noche de novios entraba y salia.

Le seqgui los pasos a ver donde iba.

Yo lo vi entrar en ca(sa) la querida.

Yo le oi decir: -Lupe de mi vida,

Yo te he de querer hasta el fin de vida”.

b. La muerte ocultada.

La difusién de este romance se produce en la segunda mitad del
siglo XIX. El motivo que narra el romance permanece inalterable
en las variadas versiones: la relacion madre-hijo-esposa que di-
fiere de otros romances de tematica parecida donde hay relacio-
nes conflictivas (“La mala suegra”, “Casada de lejanas tierras”).
La armonia entre los personajes aunando esfuerzos en la defensa
del interés comun, la perpetuacion de la especie a través del hijo,

la colaboracion del padre y la suegra -al ocultar la muerte del
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primero a la joven esposa- al feliz nacimiento y crianza del nuevo
ser. La version que poseemos en Carmona, cantada por Maria
Nuevo, queda interrumpida cuando la esposa se prepara para ir a
misa. Anteriormente se nos narra la llegada del esposo de la gue-
rra: “Ya viene don Pedro de la guerra herido,/ y viene que vuela
para ve(r) a su esposa”. Entonces se detalla la condicion de recién
parida de la esposa y la premura del esposo:

“-¢,COmMo estas, Teresa, de tu feliz parto?
-Yo estoy bien, don Pedro, si tu vienes sano.
-Alargame al nifio, que quiero besarlo.
Acaba, Teresa, de darme razones,

Que me esta esperando el rey de la corte.”

Posteriormente se detalla la muerte de don Pedro:

“Al salir a la puerta un suspiro dio
ya queda Teresa con grande dolor”.

Apreciamos que el romance estaba contaminado puesto que la
informante dudaba a la hora de cantarlo. Es raro que quede “con
dolor” pues la mujer no sabe de la muerte del marido. El final
truncado de dicha composicion resume como la esposa se prepara
para ir a misa:

“-Que repiquen las campanas con grande alegria
pa que no se entere la recién parida.
Ya cumpli6é Teresa los cuarenta dias,
Se estaba peinando pa salir a misa”.

7. Adulteras.
a. Gerineldo + La boda estorbada.

Segun P. Pifiero y V. Atero este romance, junto con “Delgadina”,

es el mas extendido en la tradicion mod&rma pesar de esta

difusion sélo poseemos una version en Carmona cantada por Au-

rora Vargas Rionegro. Dicha version aparece contaminada con

“La condesita”, lo cual segun estudié D. Ramén Menéndez Rjgak o ancero de 1a
era una ténica comun de las versiones meridionales de estewd@in moderna, op.
mance. El profesor Pifiero reafirma que la tendencia habitualtepio. 173.
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Andalucia es cerrar dicho romance con este final, caracteristica que
se repite en versiones recogidas en Tocina, Alcolea del Rio, Brenes,
Cantillana, Mairena del Alcor y Marchena. El tema del romance, de
origen carolingio, recrea los amores de Emma, la hija de Carlomagno,
con Eginardo (de donde procederia el nombre de Gerineldo, o
Girineldos con esta terminacion en -os tan tipica de la onomastica de
raigambre carolingia. D. Ramon Menéndez Pidal se baso en el ro-
mance de “Gerineldo” para ejemplificar su ya conocido método geo-
gréfico. De ese trabajo inicial parte la division en dos areas mayores
peninsulares en la pervivencia y peculiaridad de este romance: la
zona del noroeste, caracterizada por una serie de motivos que no
aparecen en nuestra version y la zona del sureste, cuyos topicos res-
ponden a las peculiaridades de nuestra version. En primer lugar, apa-
rece reflejado el deseo expreso de la infanta de retener al paje a su
“albedrio”

“-Gerineldo, Gerineldo, mi camarero pulido,
esta noche si usted quiere puede subir al castillo,
con zapatillas de seda pa que no fueras sentido.”

Curiosa es la sutileza que en la versién carmonense se presen-
ta, puesto que en la version de Alcolea del Rio la doncella es mas
explicita:

“-Gerineldo, Gerineldo, Gerineldito pulido,
iQuién te cogiera dos horas dos horas a mi albe#@rio!”

Otro de los topicos folkléricos mas comunes de las versiones
meridionales es el consejo de la joven que sefiala a Gerineldo el
jardin para ocultarse del rey. Asi se aprecia en la version de Alcolea
del Rio: “-Vete por esos jardines, cortando rosas y lirios”. Sin
embargo, en la versién carmonense la sugerencia la hace el pro-
pio Gerineldo, probablemente debido a la reelaboracion a la que
la tradicion oral somete a los romances:

“-¢,Por donde me iré yo, que esto no sea conocido?

Me iré por los jardines cogiendo rosas vy lirios.” 62. Version de Balbina
Sierra Aguado, recogida

- . . por M@ Angeles Bazalo
Y, por ultimo, el juramento a la Virgen de la Estrella que tn%ﬂ el el lgz de abril de

hecho el paje para no casarse con la mujer antes gozadaydzst®icha version no
juramento explicito aparece en la version que cotejamos de Alesiéaublicada.
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del Rio: “-Porque tengo juramento con el santo de la Estrella /
que mujer que yo gozara no me casaba con ella”. Mientras que en
la de Carmona se realiza el juramento “por la Santa Trinidad”.
Curiosamente este juramento deturpado se repite en la version
que encontramos en Tocina:

“Después de bajar un monte, ha bajado a una cafia(da)
se ha encontrado a un vaquerito de la santa Trirtidad”

“Juramento tengo hecho a la Virgen de la Estrella
mujer que ha sido mi dama de no casarme con ella”.

Alo que ella contesta:

“Juramento tengo hecho a la Virgen del Pilar
si no te casas conmigo mi padre te matard”

b. Galan que corteja a mujer casada.

El tema del adulterio es recurrente en la tematica del romancero. La
insistencia del caballero ante una mujer casada, que se resiste en el
primer encuentro, y que sucumbe ante sus encantos después de mu-
cha persistencia resume la tematica de este romance. Mdltiples tépi-
COs recurren esta composicion: el enclave del mismo en una mafiana
de domingo camino de misa, la belleza de la amada comparable a la
de un angel, el dialogo del amado con un “pajarillo” que le aconseja
la persistencia ante su objetivo y la consumacion de la relacion. Fi-
nalmente, la condena moral de la amada:

“Clara soy, Clara me llamo, siendo clara me enturbié.
Nadie diga en este mundo: -De esa agua no he de beber.
Porque yo la bebi clara y bebiendo la enturbié”.

La estructura de este romance, invariable, la encontramos tam-
bién en Brenes, Tocina y Alcolea del Rio.

8. Incestos. 63.Version cantada por
Clemencia Niza Plata,
recogida por M2 Ange-
les Bazalo Miguel el 15
de mayo de 1995. Dicha
Este romance es uno de los pocos que se han conservado de/spir no esta publi-

racion biblica en el ambito panhispanico. La historia se remontaa

a. Tamar.
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la Biblia, Libro Il de Samuell3, 1-34, donde se cuenta la historia

de los hijos de David, el forzamiento de Tamar por su hermano
Amnén, y la muerte de éste a manos de su otro hermano, Absalon,
que asi repara la violacion de Tamar. Por tanto, estamos ante un
romance incestuoso que inspiraron a muchos de los dramaturgos
del Siglo de Oro. La difusion de esta historia es extraordinaria,
puesto que se extiende por todas las zonas a excepcion de los
enclaves judeo-espafioles de Oriente. En la Peninsula, Alvar se-
fiala dos amplias zonas claramente diferenciadas: el norte hasta la
frontera Duero-Tajo, y el sur; destacan las peculiaridades de las
versiones andaluzas que con su fuerza de irradiacién e innovacio-
nes se extienden por toda la Peninsula. Un claro ejemplo de estas
transformaciones sufridas en la transmision es la sustitucion del
original nombre de Amnén por Tarquino, nombre prototipico de
violador en todo el romancero hispanico (derivado del violador
Tarquino del romance de “Tarquino y Lucrecia”). A partir de este
nombre son multiples las variantes que se pueden présdaktar
nombre del padre, David, no se menciona en las versiones penin-
sulares, y en la mayoria de los casos ha sido sustituido por una
denominacién genérica (“un rey moro”), que refleja la tendencia
popular de hacer a los moros protagonistas de acciones condena-
das por la moral cristiana.

La version que encontramos en Carmona, cantada por Enriqueta
Caballero, resume la concision narrativa que presentan las ver-
siones andaluzas. Plasma el incesto en los dos primeros versos:
“Rey moro tenia un hijo que Tarquino se llamaba; / estando por
Altasmares se enamor6 de su hermana”. El hermano enamorado
cae enfermo y es curioso el didlogo que establece con la madre,
en la version carmonense, frente al tradicional que seria con el
padre:

“-¢,Qué te pasa, hijo mio? ¢Qué te pasa, hijo del alma?

-Tengo una fiebre, madre, que me traspasa el alma?

-¢,Quieres que te mate un ave, de ésas que vuelan por casa?

-Si, matemela usted, madre, y que la traiga mi hermana4. Curiosa es la
vulgarizacion del nom-

La violacion se consuma y asi lo confiesa la hermana; '€ due presenta Ia
version cantada por
. . Josefa Nuafiez en Tocina,

“-Que Dios te mande un castigo, hermano de la mala entrafias ublicar, que lo

Yo entré en tu cuarto mocita, y ahora soy como casada’lama “Paquito”.
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La pervivencia de este romance lo atestiguan las versiones
encontradas en Brenes, Tocina y Alcolea del Rio.

9. Varias aventuras amorosas.
a. La viudita del conde Laurel.

Este texto se transmite basicamente a través de la cancién infan-
til, aunque sin duda procede de un romance tradicional del que no
poseemos noticia alguna, y supone el ejemplo del estadio mas
avanzado a que un romance puede llegar en su evolucién tradi-
cional. Se ha perdido todo antecedente en la historia, quedando
solo el motivo de la eleccion del marido por parte de la viuda en
una especie de torneo de amor con aire galante.

El texto, tal y como se conserva, es un buen ejemplo de un
romance-didlogo con una Unica escena, lo que no es usual en la
pervivencia moderna, que se decanta por el romance-cuento. Esta
estructura sintética podria explicarse por su difusion como can-
cion infantil.

10. Burlas y astucias.
a. El cura enfermo.

La teméatica sarcastica de este romance y su caracter hexasilabico
hacen que no esté incluido en las antologias clasicas del romance-
ro. El caracter socarron y anticlerical de la composicion, donde se
narra la aventura amorosa del cura con su criada, dan un caracter
heterodoxo a esta composicion. La version que poseemos en
Carmona, cantada por Enriqueta Cabatfess una de las pocas
manifestaciones que encontramos en esta zona, y s6lo podemos
cotejarla con una en Alcala de Guadaira. Una de las caracteristi-
cas que apreciamos en esta version es el final irbnico que lo sepa-
ra de las versiones del norte de la Peninsula:

“Y a los nueve meses pario la criada

un cura pequefio  con capa y sotana. 65.5eq0n la informante
-Echalo a la cuna. —No me da la gana, aprendio este romance
que tengo dos tetas como dos campanas, cuando trabajaba en el
gue me dan mas leche que una fuente da agua”. campo.
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11. Réigiosos.

Hemos recogido un total de trece versiones pertenecientes a siete
temas. El tema que cuenta con mas versiones es el de “Madrgs atase celayaop.
puerta hay un nifio”, con un nimero de siete y plena vitalidaditEp. 197, y Pelegrin:
nimero y variedad de temas es el esperable en la zona y en Afdgycero..", p-358.
lucia, yes bastante elevado en relacién con el r_e_sto de aparggdg%ero y Atero:
teméaticos del romancero, ya que los temas religiosos se suelefccro de Ia tradi-
encontrar encajados en el repertorio infantil (donde llegan en®ga-.p. 19s.
siones a perder su teméatica de origen) y navidefio, &mbitos en los
que adn parece que perdura la tradicién oral con mayor vigdte: ©P- ¢it-p- 358,
69. Cfr. Pifiero y Atero:
a. Santa Catalina. Romancero de la tradi-
cion...,p. 198.
A pesar de que la versién que recogimos esta truncada y solo pre- _
senta los primeros versos, se trata de un romance bastante é@%ﬁi{j&f’ngg 2(:2“1
dido a través de los circulos del folklore inféhtiCon respecto agsg. -
la historia original, que narraba el martirio de una pagana conver-
tida en la Alejandria del siglo 1V después de Cristo, se prodice Como indican
una reelaboracion en la que, “como es norma en la adaptaciﬁ@nﬂgéI_Qtdeer?aipa;'_
los temas a los gustos de la tradicion moderna, la santa se presen-
ta como hija de un moro y de una renegada, para acercar el relato
a nuestro contexto historicd” A partir de ahi, dentro del grup@2. Asi, afirmaba
de romance infantil que Pelegrin llama “historia desarrollada et ¢! Celaya: “Me-
dente a la reducci6f?, la historia aparece muy simplificada co?ﬁndez Pidal me ha
L) o . ! ado otra version de este
una gran economia de recursos y con estribillo propio para el,¢air e, que se recogio
to de corro, variable segun las zonas donde setaiaque no en Montevideo y que.
es nuestro caso, es posible encontrarlo contaminado por el teradice, se refiere a
“Marinero al agua”. En nuestra brevisima version, con todoé@l—{'a Irene, patrona de
., L, . antarem, y que esta
observa la reelaboracion espontanea de las informantes. A pesar ;s qida  en
de que se entrevistaba a Maria Burraco, que cantaba “paseabay portugal” gp.
una sefiora” (n6tese que no sigue la rima asonante en a-a), Pepita?2).

Méndez intervino para hacer la rima con “zagala”: )
73. Cfr. Gonzélez: “El

. . romancero sacro y la
“Por la baranda del cielo paseaba una sefiora literatura apécrifa”, en
toda vestida de blanco que Catalina se llama” El Romancero: tradi-
cién y pervivencia a
fines del siglo XX
Sevilla, Fundacion Ma-
chado y Universidad de
La version unica de este romance que recogimos en nuestraen- 1989, pp. 371-

cuesta esta practicamente completa y responde al estilo d&9as 375.

b. Santa Elena.
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versiones mas extendidas, dada su métrica hexasilabica, qé, @kurrio de nuevo
parecer, es la mas popular y la afiadida al repertorio iffantil ¢/@ de sementera que

también dentro de las llamadas “historia desarrollada tendeﬁﬁ?*ugl'b".’1 atravesando e
vio un labrador

o . . Si
la redupuon . En este caso, |pcluso desde el punto d_e wstgl;feiembraba cierto
transmisor (pues no se plante6 como un romance religioso), setha de legumbres,
dado un fendmeno de paganizacion habitpak el cual la histo-por nombre garbanzos,
ria cobra valor en si misma como aventura amorosa prescindiefn'@ lf'”ca que els

. - -z mgagda la cercana a la
do de su origen religioso. De hecho, la expansion en gran palit%mia de Raquel, entre
la Peninsula con el r_10mbre de _I%Iena olvida el origen hlstoggfpj'sa|ény5e|én_ Jes(s
este romance se extiende también con el nombre de Santa|lfi@®© «Hombre, ;qué
Santa Irene, que fue requerida de amores por un caballero alsquedgue estas sem-
rechazé por no romper su voto de castidad. Su cabeza deg@ﬂ%ﬁ@f%??» ’V'?S E'v l','e‘

-z . . van 0 ama urian-
bajo llevada por la corriente hasta Santarem, ciudad de la que €s_ que u¥1 mucha-
patrond’. Como rasgo estilistico llamativo propio del romangg, de aquelia edad le
ademas de las repeticiones de los versos, que apoyan al ritmayse esta pregunta,
prestan al juego, hay que destacar el juego de dialogos, en losguedio: «Piedras». Y
se obvian verbos introductorios de manera que la dramatiza&isfy ¢ dio @ su vez:
. , . .. . «Tienes razon, porque
implicita es la que ayuda al reconocimiento de los personajes;, _; :
efectivamente son pie-
) o dras». Y todos aquellos
“Pas6 un caballero pidiendo posada. garbanzos se convirtie-
-Si mi madre quiere, yo de buena gana.” ron en piedras durisi-
mas, que aln conservan
fa?rma de garbanzos,

- L : ) |
Asimismo, el elemento magico milagroso esta muy conderj;cdlor y aun el ojuelo

do y es muestra de la reduccion extrema de la historia: en la cabeza. Y de esta
manera todos aquellos
“tir6 de la mata y Elena sali¢” granos, tanto los ya

sembrados como los que
iban a serlo, se convir-
tieron en piedras. Y

hasta hoy, buscandolas
Es un tema que se canta como villancico navidefio a pesar de-queidado, se pueden

la unica referencia a estas fechas es la situacion de la anécdetacerer dichas piedras
la huida a Egipto. Sorprende encontrar una version bastante %,ﬁﬁg‘ert‘c'ogad%tcam‘
. 2 “ O antos de ero,
pleta de este romance y ninguno del mucho méas famoso Lagpgg-( .
. " , Los Evangelios
geny el ciego”, que abunda en la zona. apécrifos Biblioteca de
autores Cristianos,
En ambos, la historia originaria, que en este caso narraifosd, La Editorial
evangelios apdcrifés en concreto elibro de la infancia del “atlica, 1985,
Salvadof?, cambla de protagonlsta_ly pasan a ser milagros Marignos . .. aiiima
y no de JesuUs. A pesar de la qllfysmn escrita del rqﬁ‘faﬂEe;poseo varios pliegos
tradicion oral ha marcado las distintas versiones. Asi, por ejemitos de fines del XIX
plo, es frecuente encontrarlo fusionado con el de “Madre, enlfd3" Op. cit. p. 496).

c. La huida a Egipto, también llamado “El milagro del trigo”.
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puerta esta un nifio”, como nos ha ocurrido en la version recogida
en Tocina. Desde el punto de vista métrico y estilistico, destaca el
cambio de ritmo y el polisilabismo, intimamente unidos, para
marcar cambios de ritmo en los dialogos

“Y el labrador dice: -Sefiora, sembrando...”
Y en la moraleja:

“Y ese fue el castigo que el Sefior le dio
por ser mal hablado aquel labrador”.

Como veremos en las versiones del siguiente tema, es una
manera de estructurar en estrofas mediante el uso de un “pseudo-
estribillo” que no implica repeticién de letra o rima.

c. Madre, en la puerta esta un nifio (equivale al tema “Nifio perdi-
do”, aunque algunos autores, como M2 JesUs Ruiz, lo interpretan
como dos temas distintos).

Se trata, con diferencia, del romance religioso mas extendido, y
prueba de ello es que se grabaron otras siete versiones en Tocinay
tres en Alcolea. También se encuentra en pliégosro la difu-

sion tradicional es clara (de todo nuestro repertorio, es el Unico
que nos ha llegado de forma tradicional, y no encuestando, ya que
lo hemos oido y aprendido en nuestra infancia). Por ejemplo, se
pueden comparar los versos:

“Entré el nifo y se sentd, y estandose calentando
le pregunta la patrona  ..........ccccccvvveeeiiienennne. ”
(Gracia Garcia)

“Y entra el nifio y se calienta, y apenas se calentaba
le pregunta la patrona de qué tierra y de qué patria”
(Luisa Pan) 76 Mendoza dice: “co-
nozco dos pliegos suel-
“Entra el nifio y se calienta y calentandose esta, tos, el mas antiguo de
le pregunta la patrona de qué tierra 'y de qué paz” 1848, v poseo cuatro

; mas en los que va segui-
(Antonia Blanco) do porEl milagro del

“ . i , , trigo, y en dos de ellos
Entré el nifio y se sento, y estandose calentando  figura tambiér a fortu-

le pregunta la patrona de qué tierra y de qué mando”na de la samaritaria
(Inés Alcaide) (op. cit.,p. 497).
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“Entr6 el nifio y se calienta y apenas se calento,
................................. de que tierra venis vos”
(Maria Rodriguez)

“Entré el nifio y se sentd, y mientras se calentaba
le preguntd la sefiora de qué tierra 'y de qué patria”
(Sofia Cabeza)

“Entr6 el nifio y se sentd, y apenas se calentaba
le pregunta la patrona de qué tierra y de qué patria”
(Julia Nufez)

El juego de didlogos y tiempos verbales es habitual en el estilo
del romancero, si bien, desde este punto de vista, este tema se
caracteriza por la combinacién de versos de seis y ocho silabas, al
hilo del cambio de musicay de rimay la repeticién de esos versos
mas cortos, en la mayor parte de las versiones. De esta manera,
como se ha dicho en el caso anterior, se da una pseudo-estructura
estréfica, donde los versos de seis silabas hacen de “estribillo”:

“Pues dile que entre, se calentara,
porgue en esta tierra ya no hay caridad”

“Mi madre del cielo, mi padre también;
yo vine a la tierra para padecer”

“Desde que naci mi cama es un rincon
y hasta que me muera ha de ser asi”
(Luisa Pan; nétese aqui la rima cruzada con el verso
anterior al correspondiente)

d. La Virgen camino del Calvario.

Los romances del ciclo de la Pasién “son menos y de una difusién

mas limitada por la Peninsula y Canarias que los de Navidad”

La versién que recogimos es la Unica que, siendo recitada y no

cantada, mantenemos como parte de la tradicién oral de Carmona,

a pesar de nuestras dudas, ya que los romances recitados suelen

ser fruto de_z la memoria y la formaci_én es_colar o religiosa. ggaSegun Pifiero y
Pelegrin afirma que en el romancero infantil los romances, dentio- romancero de 1a
del ciclo de la Pasion “suelen entremezclarse con recitados yirer&s#on.., p. 215.
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ciones™. Ciertamente, comparado con la version recogida en
Pifiero y Ater®, sélo podemos indicar algunas semejanzas. Ahora
bien, desde el punto de vista estilistico, la métrica y la rima (s6lo
dos: e-ay a-a) lo encuadran en la forma estréfica del romance (asi
como el comienzin media res“Un hijo que yo crie...”) y desde

el punto de vista temético, se muestran elementos de | folklore que
aparecen en otros romances del ciclo: mezcla de motivos.

“llamaremos a San Juan y también a la Magdalena,
y tambié(n) a Santa Lucia que fue bella compafiera”

Horas de madrugada:
“Al revolver una esquirfd que la madruga llegaba”
“-Por ahi paso, sefiora, antes que el gallo cantara”,
San Juan tratado como “sobrino™:

“San Juan, como buen sobrino ha acudido a levantarla.
-Levantese usted, tia tia de toda mi alma”
(Antonia Infante)

e. La Samaritana.

No hemos encontrado en Tocina ni Alcolea ninguna versién de

este tema, a pesar de que se afirma que “se encuentran versiones

de él en casi todas las zonas peninsulares, aunque estas no sean

muy frecuentes™. La informante Maria Burraco nos indica que

el romance se escenificaba, aunque en la versién que nos canta se

incluyen los “verbos dicendi” (aunque irregularmente, como es

propio del estilo del romance). 78.“Retahilas...”, p. 73.

79. Romancero de la

-Sefior, no tengo marido. Dijo la samaritana. tradicion....p. 215,

-Siete maridos tuviste mas sin ninguno te hallas”
80.Nobtese que este ver-
A pesar de pequefios olvidos, la historia, de las pocas basadaserite en el tiema
en el Nuevo Testamento que han pasado a la tradicion romanciSica"e" ¢¢ P- Beni-
se entiende bien. Estos “lapsus” pueden explicar algunos desajus-
tes de rima que presenta la version, pero, con todo, hay cambiosero v Ateroop.
de ritmo y medida extrafios para un romance: cit., p. 202.
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“Un dia en que el Redentor a Samaria caminaba
cansadito del calor a descansar se sentaba
en el pozo de Jacob”

“-Sefior, tu ere(s) algln profeta que mi pecado declaras.
-Yo no soy ningun profeta soy el hijo del Eterno
el Mesias que te aguarda”

(Maria Burraco)

f. Santa Teresa.

Segun Galindet al® se trata de un tema “raro”, y prueba de ello

es que no se encuentra en la zona. Por desgracia, la informante se
quedo bloqueada en el comienzo del mismo y no fue capaz de
continuar. Tal vez le “falld” la relacion de la tonada con la letra,
porque empezé con la misma que “El patio de mi casa...”, y no-
sotras no supimos darle la pista para que se resituara. De cual-
quier modo, las tonadas, como hemos comprobado en nuestra
experiencia como encuestadoras, son intercambiables en muchos
casos. La version prometia ser plenamente narrativa, dados sus
comienzos:

“La vida de Teresd es particular:
a edad de siete aflos su vida quiso dar”
(Enriqueta Caballero)

12. De animales.
a. Don Gato.

Hemos recogido cuatro versiones de este extendidisimo roman-

cero propio del repertorio infaritil entre informantes de todas

las edades (31, 25, 76 y edad sin declarar) y con ligeras diferen-

cias que dan prueba evidente de la difusion tradicional del mismo

a pesar de las versiones comerciales y musicales. Compareggop. cit. p. 525.

“El gato por ir a verla se ha caido del tejado” 83. Aparece a veces
(Luisa Pan) también como titulo del
tema.
“Al recibir la noticia se ha caido del tejado” 84.Cfr. Celayapp. cit.,

(Sofia Cabeza) 138-142.
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“De contento que se puso se ha caido del teja(d)o”
(hija de Carmen Pérez)

13. Asuntos varios.
a. La doncella guerrera.

Al parecer este romance ya era conocido en el siglé®XMa
edad de los informantes (61, 41 y edad sin declarar), asi como el
namero de versiones que aparecen, le auguran cierta vitalidad.
De las tres versiones recogidas en Carmona, dos presentan la lla-
mada forma “vulgata” y una la forma plena, si bien sin introduc-
cién, en la que el rey va planteando a la doncella una serie de
pruebas para que descubra su disfraz de varon. Pifiero y Atero, en
su caracterizacion del romancero andaluz, consignan esta convi-
vencia como habitual en el género: “Un buen nimero de roman-
ces andaluces sélo se mantienen en lo que hoy se considera la
version vulgata del tema, lo que no quiere decir que no se encuen-
tren en Andalucia temas en dos realizaciones diferentes, la vulgata
y otra mas conservadora, de raices regionales mas marcadas. Esta
convivencia de las dos formas de actualizarse un tema en la zona
la hemos documentado en muchos romances; sirva como ejem-
plo estas dos versiones de “La doncella guerfetad informan-
te que nos cantd la version completa (Enriqueta Caballero) afir-
mé haberla aprendido por oirla en las tareas del campo. Por otro
lado, la version breve, mas extendida, se asocia con el romancero
infantil®”, mediante el recurso que Pelegrin llama “fragmentacion-
reduccion®: “es uno de los procedimientos mas utilizados en el
romancero infantil. La fragmentacion obra por condensacion, des-
pojando de secuencias narrativas y convirtiéndose en un rasgo
constitutivo. En el romance dl@ doncella guerrergla supresion ss. pifiero y Ateroop.
del didlogo del hijo del rey con la madre y las pruebas a la donce- 223.
lla, resuelve el romance en una escueta historia”. Este final trun-
. . 86.“El romancero...”, p.
co, en las versiones reducidas, queda acorde con la estructuigzgfel
romance tradicional, acompafando a los rasgos estilisticos pro-
pios: paralelismos y repeticiones (versos 11 a 29 de la versi@i.delayaop. cit.,206,
Enriqueta Caballero), didlogos vivos con presencia irregulaéde
“verbos dicendi”... Es posible que esta version se haya extenéjgd%omancero ,
desde Andalucia hacia la zona norte (Pel&dine que oyo6 el 55 o
comienzo “En Sevilla un sevillano...” en una escuela de Zamora),
aunque el motivo del sevillano no es prueba de ello. Como ef@nyp. cit.,p. 360.

p.
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plo del proceso de diversificacion que la tradicion ha llevado a
cabo en este romance, se pueden comparar los versos que refieren
el disfraz de la nifa:

“Y su padre le decia: -Chiquilla, ¢qué vas a hacer
con esa mata de pelo que te van a conocer?
-Padre, si lo tengo largo ya yo me lo cortaré,
y con el pelo cortado un macho pareceré.”

(Antonia Blanco)

“-No vaya(s) a servi(r) al rey que te van a conocer,

con esa trenza de pelo que parece(s) una mujer.

-Padre, usted me la recorta y un varon pareceré.”
(desconocemos nombre)

“-Hija, no sirvas al rey que te van a conocer,

con esa trenza de pelo tu eres toda una mujer.

-Madre, usted me la recorta y un varén pareceré”
(Enriqueta Caballero)

En lo relativo al tema, no sélo es motivo universal el del dis-
fraz de la doncella como varoén, sino que también lo es especifico
del romancero, sobre todo del infantil: “Los temas del romancero
infantil en un alto porcentaje lo constituyen los temas del univer-
so femenino, exceptuando los temas burlescos y los religiosos
(...) La mujer-nifia explora en el romancero el sitio que le depara
la sociedad, el aprendizaje de la condicion femenina (...) [Por ejem-
plo,] la peculiar desgracia de no ser varon (...) La mujer se disfra-

za para ejercer la decision de ser mujer libre y activa”
90. Pelegrinop. cit.,p.

H 1A 13 H ” 367
b. Los primos romeros, también llamado “Los peregrinos”.

91.Pifiero y Atero Ro-
Hemos recogido tres versiones distintas de este romance quepatro de la tradi-
parecer, solo se encuentra en la tradicion moderna mas‘agtial’--- P- 232) afirman
P . ue.la primera edicion
que parece restringido a la Peninsula. A pesar de la referé&%léa}da es de DAMASo
escrita ademas de la culta (fue inmortalizado por Garcia LorGa)sma en 1907. En
la variedad de las versiones parece responder a la difusion tradie debio aparecer
cional. Una de ellas es muy breve, con sélo la presentacion, gt v2 que Mendoza
tras que las otras presentan diferentes motivos, tras los cuatrg pri- p-497) afirma
q P ., ! ngsee dos pliegos de
meros versos de presentacion, hasta el punto de que son muy diSrunda mitad del

tintas: XIX.
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“Le ha preguntado el Papa que qué edad tienen.
Ella dice que quince Yy él diecisiete.
Le ha preguntado el Papa que si han pecado,
Y él le ha dicho: -Padre, un beso que le he dao.
Al pasar por el puente de la Victoria
él le dio la manita, pasoé la novia”
(Guadalupe Valencia)

“La pelegrina lleva bajo sus brazos
una cesta de flores que haya comprado.
Al llegar al palacio suben arriba,
y en la sala del Papa los examina.
Le ha preguntado el Papa desde su cuarto
que si tiene ella algun pecado.
Le ha respondido ella: -Un beso que le he dado.
Y ha contestado el Papa desde su cuarto:
-iQuien fuera peregrino para otro tanto!.”
(Carmen Marquez)

Este tema, “por su inhabitual molde métrico (seguidillas de
rima variada) y por la poca presencia del didlogo, se ha venido
considerando como una pieza especial dentro del romancero, Si
bien la mayoria de los estudiosos no ha dudado en calificarlo como
tal®2.

c. Las hijas de Merino.

Recogimos una version de este romance, que no aparece en las

colecciones antiguas y que se enmarca dentro del romancero in-

fantil®®, Aunque en nuestra versién aparece la figura de “Merino”,

gue se consider6 indicio de su antigiiedad (el merino era el juez

real del orden juridico medieval), puede ser que el nombre se elija

al azar o por deformaciones semejantes a “las mas cercanas hijas

de Marina, de Medina, del Madi, de Ceferino, como se conoce en

las versiones moderndSEn este caso, aparece la Version g pisc;o y ateroop.

contaminar con “Mi abuelo tenia un peral, mi abuelo teniacumn. 232.

manzano, mi abuelo tenia un huerto que criaba ricos nabos...”,

que se presta mas al baile infantil. Ademas, en contra de alqﬂf’ﬂ%'eg””' “Retahi-
. . . « as...”, p. 79.

versiones, sobre todo infantiles, donde la llamada “zona de sorm-

bra” hace que los informantes velen las situaciones “desh@yy@xicqrinop. cit.,p.

sas”, el eufemismo es aqui muy claro: “le quitaba la vida”, corela
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tradicional unién amor-muerte, seguida por el motivo de las fal-
das levantadas, que alude al embarazo y que encontramos en otros
temas.

“-Padre, ¢qué me mira usted? -Hija, no te miro nada.
Que tienes la enagua alzada como una mujer casada”
(Gracia Nuevo) 95. Pelegrinop. cit.,p.

82.
“Aunque me cueste la vidal, portalico oscuro, en la casa

metida,pertenecen a las férmulas del encuentro amoroso é-€&klegrinop. cit., p.
lenguaje tradicionaf®, y aqui tenemos la variante “en una zarza

metida”. E_s mas, ni siquiera se insinta el matrimonio, COMQLR | 1709 vencis en
otras versiones donde se anunc@ofitigo me he de casar/aunaiplaguet a los france-
gue me cueste la vitfa. Es, por tanto, si no una version no-infases. “De ahi parece que

til, al menos mas explicita que algunas como la recogidaPgoedia la leyenda que
Pelegrin en 1955 donde a la nifia la encontraban “jugando ai'€g.° ¢¢ nmediato 1
Y cancioncilla francesa
ro-. extendida por los me-
dios rurales (...) Don
d. Mambrd. Ramoén Menéndez Pidal
no se conformé con es-

Las t . idas del f .. b g)s origenes franceses
as tres versiones recogiaas ael tamosisimo romance pasa | C%Ehescos y defen-

la historia del Duque de Malborouglpertenecen, sin duda, alig unos antecedentes
repertorio infantf®, de donde surgen las versiones mas conaogis antiguos. Para €l la
das, pues no abundan en detalles de la infancia del Duque o-de lg! s¢ conociaya a
muerte de su muijer tras conocer su desgracia, como en las vg‘@rﬁggeeiellgﬂc;pzdlz
nes mas largas y menos conocidas. Dentro de este grupo dg.velrque de Guise,
siones breves, con todo, hay variedad en motivos elegidos g¢eitia en 1563. De ser
métrica (estribillo, musica...), como lo demuestran nuestras &@y-2si, podria hablarse
siones: Lolita Maqueda, que usa el “qué dolor, qué dolor, ?éﬂé poligénesis de este

xto, que en sus dife-

_ t
pena” para rellenar los versos, mezcla con el estribillo del pafio. épocas recrea los

de mi casa: mismos motivos (...) el
tema se hizo muy pron-
“hache, i, jota, ka, ele, eme, ene, o, to popular en Espafia; ya

en el mismo s. XVIIl se

cantaba como tonadilla
en algunas obras draméa-
frente a esto, Maria Rodriguez (que canta con Enriquetai€a- se registraron las

ballero y Gracia Nuevo) incluye el motivo del entierro y el “estritmeras versiones”.

si ti a mi me quieres mucho a ti mas te quiero yo”;

billo™: (Pifiero y Ateropp. cit.,
p.225).
“Y en medio de la tapa un pajarito va, 98. Celaya,op. cit., p.

bailando el pio-pio, bailando el pio-pa”. 195.
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3.3.2. Narraciones de cordel o de ciego.

No es este el lugar de repetir la controversia suscitada a raiz de la
terminologia y la delimitacion de las versiones abarcadas por es-
tos términos. Sélo destacaremos una presenca relativamente esca-
sa dentro de nuestro corpus, a pesar de que el fenomeno social es
bastante reciente: Rosario Burraco recuerda, alla por los afios 50,
los ciegos que iban recitando una historia que luego vendian sobre
el papel, en la puerta de la plaza de Abastos que da a la calle Sacra-
mento. Destacamos la presencia de dos versiones que no recogen
Pifiero y Atero 1987, ni el libro de Biblioteca Andaluza, como son
“Constantina de la Sierra” y “Cachares”. Lo llamativo es que tam-
poco las encontramos en las localidades colindantes, a pesar de
que los motivos se adaptan perfectamente a lo hallado en el Ro-
mancero. El tema “Lolita y el novio”, que no aparece en Ruiz, que
ha servido de base para nuestra clasificacion, si se ha recogido en
otras zonas. Estilisticamente, estos romances se caracterizan por
la mezcla de medida y rima, como iremos sefialando.

1. Amores desgraciados.
a. Lolita y el novio.

A pesar de que no aparece en el repertorio de Ruiz, lo hemos
incluido en el apartado “Amores desgraciados” por motivos te-
maticos. Desde el punto de vista ritmico, destaca el cambio de
rima cada cuatro versos, pero mantiene los ocho versos en toda su
extension.

2. Crimenes.
a. El crimen de D. Benito.

Aungue bastante extendido por toda la geografia nacional, parece
I6gico encontrarlo con relativa abundancia en esta zona relativa-
mente cercana a las tierras extremefias. A pesar del cambio de
rima cada cuatro versos y de su evidente origen moderno, parece
gue presenta rasgos suficientes para insertarse en la tradicién oral:
octosilabismo, paralelismos...

“La cajita de la madre con corona y cintas negras,
por todas partes que iba daba penita de verla.
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La cajita de la nifla con corona y cintas blancas
por fuera iba bonita y por dentro (d)escuartizada”

Cambios de didlogo y persona, comienzo in media res...

“Un domingo por la noche le di un besito en la cara,
y al revolver de una esquina me solt6 una bofetada.
-La bofetd que me has dado me la tienes que pagar.
Mira si se la pagd que la mat6 a pufialas.”

Destaca la irregularidad que se observa en la rima a mitad del
texto:

“-Mira que te mataré, con la punta del cuchillo
que tu en la mano me ves.”
(Josefa Garcia)

b. En la provincia de Asturias, también llamado “La asturianita”.

Ademas de los cambios de rima, el romance mezcla diferentes
medidas, como alternancias de seis, siete y ocho silabas:

“En las montafias de Asturias una nifia vi,
de catorce o quince afios, regando su jardin”
(Maria Nuevo)

El tema, asesinato de la joven que rechaza las pretensiones de
un hombre, es abundantisimo en la literatura de cordel.

3. Incestos.
a. Constantina de la Sierra.

No hemos encontrado en la zona ni en los repertorios ninguna
version de este romance, si bien Mendoza afirma tener un tema
gue denomin&l padre enamorado de su hijque, “en decasila-
bos, desarrolla en estilo cercano al de cordel el mismo tema que
Delgadina y Silvan&®, y que es posible que coincida parcial-
mente con el que aqui presentamos:

“-De antes era mi hija y ahora es mi enamorada” 99.0p. cit.,p. 497.
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Se presentan, como es habitual en los romances de cordel, de-
talles truculentos:

“La cogi6 por las mantillas, los sesos le trapicaba.
De los pechos de la niia ha sacado dos tajadas”
(Carmen Pérez)

En cualquier caso, nuestra version es octosilabica, y
ritmicamente se asemeja al esquema canonico del romance, mas
que otros presentados como tales.

4. Historicos.
a. Conflictos de conciencia en la guerrilla cubana.

A pesar de que hemos mantenido el titulo porque evidentemente
nuestra version se corresponde con este tema, lo cierto es que, en
contra de ciertas opiniones ya citadas, los distintos transmisores han
ido modificando nombres y detalles; aqui, por ejemplo, la Unica re-
ferencia geogréfica es Managua, que, evidentemente, no esta en Cuba.
Asimismo, se nombra como si fuera un lugar Resurreccion, proba-
blemente por deformacién de “insurreccion”, ya que a los rebeldes
se los llama “insurrectos”. Finalmente, hay que destacar una métrica
y una rima anémalos en el género romancistico:

“Seis soldados nuestros con su sargento y su batallon
le han salido al encuentro los insurrectos, jay que dolor!
El cabecilla le dice asi:
-To(do)s de rodillas vais a morir”

(Josefa Garcia)

Ahora bien, el tema (el insurrecto reconoce a su hijo abando-
nado en Espafa junto con su madre y le perdona la vida, envian-
dole dinero para la madre) y los rasgos estilisticos de diadlogo y
narracion se ajustan perfectamente al romance de cordel.

5. Toreros y bandoleros.

a. Cuchares.

Tampoco hemos encontrado ninguna otra version relativa a este
torero sevillano, a pesar de que la literatura de cordel se ha hecho
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eco en numerosas ocasiones de las andanzas de toreros y bando-
leros. Como en las versiones anteriores, se da alternancia de dis-
tintas medidas; en este caso, ademas, acompafando al cambio de
ritmo (como en el tema “Milagro del labrador”).

“Por alli vienen los toros, por la mitad del camino,
han salido a torear Cuchares y sus amigos.
-\Ven aca, torito, ven acé pa(ra) aca,
que yo soy torero Yy te voy a matar”
(Maria Burraco)

No faltan recursos propios de la tradicion oral, como la alter-
nancia de didlogos y expresiones formularias del tipo “diciendo
de esta manera”.

6. Asuntos varios.
a. La enfermera.

Tenemos de este romance dos versiones casi idénticas (una mas
corta que otra) que pueden alimentar las teorias de la recitacion
memoristica. Una de ellas fue cantada por una mujer de 41 afios
con su hija de 10, lo cual augura cierta vitalidad para el tema.
Estilisticamente, es un romance canonico, aunque hexasilabico:
en primera persona, muy narrativo, con mezcla de estilos directo
e indirecto, sin verbadicendi..

“Una noche sola que lo fui a curar
me pidio el herido un beso na(da) mas.
Como lo pedia con tanta ansiedad,
yo fuiy se lo di por la caridad.
-Deme usted, enfermera y me curaré,
dame otro, enfermera y me pondré bien.”
(Enriqueta Caballero)

4. CONCLUSIONES.

A raiz del analisis de los temas y variantes encontrados, podemos
afirmar sin reservas que el Romancero de la tradicion moderna en
Carmona responde a las coordenadas establecidas para el Roman-
cero meridional. Esto se demuestra en la abundancia de versiones
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infantiles, que dan prueba de la tendencia a la concisién y reduc-
cién de los romances en toda la zona sur; en la seleccion de temas
novelescos por encima de los historicos; y en la tendencia al liris-
mo de la mayor parte de las versiones. Asimismo, se pueden ob-
servar en nuestro corpus las caracteristicas definitorias del Ro-
mancero de la tradicibn moderna panhispanico: polisilabismo,
contaminacién de temas, etc., tal como indicamos en el apartado
correspondiente al analisis métrico y estilistico. En el comentario
detallado de cada uno de los temas, hemos tratado de encontrar
los rasgos peculiares del romancero carmonense en relacién con
su entorno geografico, que ha sido objeto de nuestra propia inves-
tigacion, aun sin publicar, con especial referencia a las localida-
des de Tocina y Alcolea del Rio. Ahora bien, estos rasgos peculia-
res son muy escasos: solo cabe destacar la presencia exclusiva en
Carmona de algunos temas como “La Samaritana”, “Constantina
de la Sierra” o “Cuchares”, de los cuales los dos ultimos corres-
ponden al romancero de cordel, donde no es de extrafiar un mayor
localismo. Por lo demas, hay que tener en cuenta que la metodo-
logia y la ocasionalidad de la encuesta dejan la puerta abierta a
posteriores investigaciones que darian lugar a un corpus mas am-
plio donde se recogieran temas frecuentes en la zona que nosotras
no encontramos. De ahi que no nos haya parecido oportuno un
andlisis estadistico o puramente numérico del mismo. El presente
estudio debe entenderse como un acercamiento al género del ro-
mance oral en el cambio de siglo, pero no es un estado de la cues-
tién definitivo, por la propia naturaleza de su objeto, siempre cam-
biante.
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